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RALTERITAH & IDeENTITH'

“ Le frontiere? Esistono e come.
Nei miei viaggi ne ho incontrate molte
stanno tutte nella mente degli uomini ”

Thos Hiyerdhal

“ Gli esseri umani sono per natura portatori di cultura,
le culture sono distinte e incommensurabili,

| rapporti pertanto tra portatori di culture differenti
risultano intrinsecamente conflittuali

Marco Alme

8
Studenti: Calabrese Marcella - Alessia Brischietto W;ﬁ*’.



Rendere tangibile I identita’ di un gruppo e’
come voler fotografare una classe di bambini
che non stanno mai fermi

| flussi culturali globali si riflettono I' uno nell’ altro dando vita
ad un caleidoscopio mutevole e sempre nuovo.

La tecnologia ha moltiplicato gli effetti dei movimenti culturali
rendendo difficile ai territori continuare a ricoprire il ruolo di
contenitori delle culture.

" Le frontiere sono il faccia a faccia tra due culture,
due paesi. Le frontiere dovrebbero essere il luogo dove il
confronto sostituisce lo scontro ™

franco La Cecla




ISLAM e OCCIDENTE

Per polersi confrontare con cullure diverse dalla nostra
& necessano prima di wite fare chiarezza e liberarsi da
miti @ luoghi comuni assolutamente non correlll ed
operare in modo da rendere fondamentali nel dialogo
non solo le peculiaritd ma anche | punti in comune tra b
varie culture,

“Nello spazio di tre ore, € seguila intorno a noi una delle
pil meravigliose trasfarmazioni a cui si possa assisters
sulla terra.”

Con queste parole Edmondo de Amicis racconia linizio
del suo viaggio in Marocoo. Partendo da Gibillerra, fino
ad armivare a Tangeri, & semplice rendersi conto della
diversitd cullurale tra queste due regionl pur essendo
geograficamanta astremameanta vicine.

Il rapporto tra Islam ed Occidente ha wn complessita
slorica che trova le sue ongmi in alcuni avenmeant
quali, ad esempio, la decolonizzazione e la guestione
israslo-palestinese. CQuest'ulima, in particolare, & la
principale causa dell'atuale contrapposizione fra | paesi
musulmani @ NOccidente, n particolare gli Stati Uniti.
Tutli i Musulmani si ritengono infatli, parde di una
comunitd di credenti [wmma) che va al di & delle
differenze & della caratteristiche dei singoli stati e
rimangong per questo precccupali, difronte ai problemi
dei palestinesi che rlengono soltoposti ad  azioni
terroristiche da parte degli Stati Uniti. *Gli Arabi di diversi
Paesl & regioni compresi gh immigrati in Paesi non
Arabi hanno wn forte senso di apparenenza che
definiscono al-Urubah, cioé “arabismo”™ un sentimento
cosi profondamente  radicate nell’animo Arabo che
spesso prevale sulle differenze esistenti fra e varie
comunita nazionali.” [Sua Altezza Reale Principe di
Giordania El Hassan Bin Talal e Alain Elkan, Esserg
Musuimane, Bompiani, Milane, 2001, pag. 35).

In questo contesto I'Europa & accusata dagli Stati
Musulmand, di non prendere posizione nel conflitto & di
subire le posizioni degli Stali unili che rescona,

L]

OCCIPENTE

essendosi imposti come super polenza economica e
finanziaria, ad esercilare una forte influenza sulle parti
coinvolte,

E' importante quind) soliclinears che gl sconin denvali
dalle  divergenze con Occidente  riguardano
problemaliche di lipo poliico ed economico ma non
religicso

Proprio soito questo punlo di vista (& cosa che legano
ebred, crisliani @ musulmani sono di gran lunga maggiorn
rispetto a quedle che le dividono.

Infatti e tre grandi religioni monoteiste nascono da
um'origine comune che le ha pian piano portale a
differenziarsi @ a soppiantare le precedenti religiani
politgiste per la maggior parte tribali @ animiste.
L'imperativo “diving” & comune a tulle & tre le religioni &
si realizza con l'imposizions ai fedeli Ji promuovera il
bene e combatters il male nel mondao,

| Musulmani ritengono che il Corano sia la parola elerma
¢ mmutabile di Do cosi come ko sono la Torah e il
Vangelo rispetivamenie per Ebrai @ Crstiani.

"Bolti anni fa mi trovavo in Bragile davanti alle cascate
di lgnazu con un missionario italiano e gli chiesi
«Perché ci sono tante religioni se c'é un solo Dio?s.
#Weadi quasle cascata? Moi le guardiamo dal Brasile, c'e
chi e guarda dal Paraguay & chi b guarda
dallArgentina. Sembrano diverse, ma sond sempre
quelle, le siesses” (Alain Elkann in, introduzione a Sua
Alezza Reals Principe di Giordania El Hassan Bin Talal
& Alain Elkan, Essere Musuimano, Bompiani, Milano,
2001, paq.T).

Le ire fedi monoteiste si succedono, ¢'é una dipendenza
tra o lare & non si sono sviluppate indipandentementea.
I...] i Musulmani venerano Gesd, Mosé e Maometio
come profeli della stessa importanza e degni della
stessa devozions, Al tre fu rivelata la stessa  parola di
Dio: a Mosé, come Torah, a Gesd come Vangelo; a
Maomeito come Corano. Tultavia secondo il Corang, |
seguaci di Mosé, gli Ebrei, hanno cormotio  gli
insegnamenti originarn del Vangelo,”

Studenti: Martina Roghi, Hamid Reza Azarkheil, Stefania Guerri
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Im virtd di questa separaziong ognuna delle fre religioni
ha le propre peculianita,

Per il giudaismo, la peculiarita si realizza con lidea del
popola dlsraele come un popolo aletle al guale Do si
rivela attreverso wna digcendenza umana ed il resio
dellumanitd & escluso da questa rivelazions. Cid non
vuol dire che | non ebrei siano dannati o perduti, ma
resta il fatto che la conversione di un nonebrec al
giudaismo & un'impresa estremameanie difficile,

L'islam che raggruppa arabi, tuareg, indiani, europsi &
molte alire popolazioni mondiali non accefta questa
visione. L'esclusvila di un popolo elatto & ancor mano
accettabile per i cristiani, visto che il cristianesime & nato
da un movimento di conversiong in cul pagani grec,
romani & celli hanno aderio almeno in pare alla
tradizione giudaica,

Se consideriamo la fede crisliana, scopriamo anche qui
un punlo centrale che costilulsce wn angomento di
disaccordo, Dio incamato nella persona di Gesd & un
concelto inassimilabile ed inaccettabile per e altre due
refigioni. Dio incamato in un womo & una bestemmia per
gl ebnei, bestermmia per la quale Gesd & stato
denunciato  agli occupanti romani che 'hanno
condannale & messo a morte. Ed & una bestemmia
anche per un musulmano: Gesd di Mazareth & un
profeta ma non di natura divina, C'% inoltre un concatto
che, per i musulmani, costiuiscs un problema, il peccato
anginale, cha ha un legame direlto con la concaziona
delfuomo e con la rappreseniazione della persona di
Gest nella tradizione cristiana. La  questione &
fondementale perché entra in confiito con @ principio
deflinnocenza, il cuore della concezione islamica
delfuomo; da innocente, M'uomo divenia responsabile.
Tuttavia il punte centrale delfislam che costituisce il
pomo della discordia con cristiani ed ebrei, ruola intomao
alka visione del Corane come parola testeale di Do, alta
quale, pertanio, nulla si pud togliere o aggiungere.
Ancha le varie lraduzioni che sono stale fatle del
Corano hanno I'obblige di ricordare al lettore la

possibilita di un margine i ermore nellinterpretazions del
testo poache la radufions soltinlende noecessanameants
un'interpretazione.

Ed & proprio in virtd di questo concelto che | Musulmani
gono spesso accusali di essere froppo legati alls
tradizione @ quindi rappresentare un ostacolo allo
gviluppo della societd mondiale; infatti operare una
critica modema e scientifica al testo significherebbe per
loro rinnegare uno degli elementi fondamentali della
fede. In realtd questa concezione di sacralitd del testo
nen impone wuna lettura siatica e letterale. Esso resia
comungue il riferimento nel senso che necessanamente
grienia e circoscrive la lettura ma comungue  di tanto in
tante vengono pubblicali avovi commenti del Corano.
Ingltre Nassenza, nell'lslam di un intermedianio ira Dio 2
il singole uomo (come & la Chiesa per | Cristiani) rende
ancora pid problematico il dialogo tra le due religioni e fa
sl che | messaggl e ides di singoli soggetti venganc
erroneamente interpretati come il senfimento dellintera
comunitd islamica.

* [..] il fatto che alcuni individui e fazioni Musulmani,
negli  ultimi  decanni, abbiane eserctatc  azioni
terroristiche, ©osl come hanno fatto | non-Musulmani,
non giustifica 'associazione, comune in Occidente, fra
Istam e terrorisme, [...] non pil di quanto Mesercizio del
terronisma  in Ifanda, per  ésampio, giwstifichi
l'associazione del terrorismo al Cattolicesima romano”,
(Sua Altezza Reala Principe di Giordania El Hassan Bin
Talal e Alain Elkan, Essere Musuimano, Bompiani,
Milana, 2001, pag.-50).

L'errore compiula dalla maggior parte delle persone in
COcoidente &, a8 nostro parere, la convinzione che il
mondo  delle democrazie liberai e del liberismo
gfonomico sia il miglicre dei mondi possibilil & Funico,
finale & necessario fraguardo possibile di qualungue
umana cullura. Si tratta di una sorta di disprezzo per I
"Altro-da-s&®, capace di tollerare culture differenti dalla
siia, sobo nella misura in cul le ftens fasi ransions da
parcorrang par giungara alla "maturita” occidantala.
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Sarebbe invece necassario provars ad inleriorizzare |
problemi dellAlire, cosl da iniziare a comprendere le
posizioni reciproche,

Vorremmo fare nferimento in particolare ad alcune
questioni che solo superficialmente sono state affrontate
ma che hanno forlemenie condizionato il sanso comune
ed | rapporti tra Occidente ed Izlam. 3i ha limpressione
di un'immagine delllslam come "millenario avwersario”
dal mostro  Occidente @ ¢ dipende  dalla
disinformazione, dalla superficiale conoscenza della
storia ma anche & sopratiutto daglh avvenimenti dell’11
seftembre che hanno profondamente  scosso  le
COSCienze

Molle persone, compiong 'errore di considerare quella
den Musulman come una religone che innegga alla
violenza e ulilizza strumenti temroristici al fine di
“islamizzare”  limers Occdente. E' importante
sottolineare perd che nel corso dei Secoli slam si &

diffuso attraverso la predicazione e non con la guerra,
che & sempre stala ulilizzata come dagl altr paesi a fini
economici, politici e di potere, Per questo motivo il
Cristianasima & nmasto la religione della Spagna o dalla
Sicilia pur avendo esse subito il dominio arabo per malli
SEcoll,

Curioso pensare al fatto che il termine “terrorisma” &
glato coniato in Europa in riferimento alla fase del
Regno dal Terrore durante la Rivoluzions Francese e
che ess0 ha trovalo sollanto recentemente un Sinonimo
in arabe, e ancora il termine Sintegralismo™ € stato
radolto  in arabo  prendendo in  prestilo  vocaboli
dall Europa (al-fashiyya, al-dikiaturiyya).

Se ci riferiamo poi alla “questione del walo femminila’,
molte  dibattuvta negll wltimi anni in Qccidente, &
importanta pansara a quanio questa pratica, a livello
concelluale, possa cormspondane alla slandardizzanona
dei canoni di bellezza femminili oocidentale che impone
alle danne un modello ideals da raggungens.

Maolti Musulmani modemi non considerano pid il velo
come obbligatorio & rimandano la scelta alla decisione
personale. E interessante sotiolineare inolire  che molte
ragazze musulmane, decidono una volla arrivake in
Europa, di iniziare ad indossare il velo per differenziargi
dalla massa ed affermare forlements la propra identitd
in un contesto che le vorrebbe e une uguali alle alire,

E' cerlo vero che in alcuni paesi Arabi, come ad
aesempic Flran, il fatto di indossare il velo non € wuna
scella ma un imposizionea del potene politico  per
slandardizzare la popolazione, cosi che essa sia pid
“docile” @ semplice da gestine confemporanearmente ad
“affar” economici di fuit’aliro genere. In questo caso,
comurgue, s tratta di strumentalzzans & non applhcans
cid che & scritto nel Corana.

Per quanto riguarda la vwvisione che [lslam ha
dellOccidente, possiamo dirg che | Musulmani provano
un certo sense di inferionitd, dovuto non all “inferioritéa
numerica” (i Crstani sono circa 2 miliardi mentre |




Muswlmani circa 1.2 miliardi) ma alla mancanza di
considerazione nella formazione della culiura europea
nedla quale hanno da molti secoli

“Il Musulmano si senie disprezzato, non  accettato,
emarginato, soprattutto in quelle societd in cui @
costretto a vivere per lavorare, 3a che & solo il bisogno
di avera a disposizione manodopera a basso coslo a
spingere queste socield a mostrare un atteggiamenio dii
accoglienza.” [Franco Rizzi, LTslam Giudica 'Dceidents,
ed. Argo, Lecce, 2009, pag. 25). Mon & ulile a nessuna
dells due parli “cadere nalla trappola di coloro che in
maniera ieologica o razzista denigrano Ilslam, o in
guella opposta di colore  che giustiicano persing i
suicidio & la more di innocenti sulla base di un richiamo
alirattante ideckgico alla raligione” (Franco Rizz
Lslam Giudica ['Occidente, ed. Argo, Lecce, 2009, pag.
26).

Il camming ideale da seguire & quelle che porta
agllimconira tra le culture diverse, al dialogo e al
riconoscimenio @ allintegrazione reciproca. | Musulmani
dovrebbero con forza trasmetiera immagine reale &
pacifica della loro religione ed isolare chi la usa & la
strumentalizza per altn fini, sfruttando la possibilita (che
in alcuni paesi hanno solo da pochi anni) di accedere
liberamenta ai mezzi di comunicaziona.

Dallaltra parte noi Occidentall dovremmio fare uno
sforzo i pil per riuscire a comprendere ma non
interpretare le caratteristiche delle migliaia i persone
che amivano nel nosing ferilono, sforzandosi di veders
le cose attraverso anche gl cochi dell'Allro,

Senza una presa di posizione di questo bpo sara
impossibile impostare un dialogo che & pur necessario
poiché il fenomeno della globalizzazione che ha portalo
allincontro fra culture diverse su uno stesso teritorio ha
oifial assunto caralled irreversibill,

We have indeed revealed th




pesial FPer IwSUb Dell oo

Studenti: Martina Bailoni, Daniela Brandi, Federica Francini, Marco Guarduecci.




Mercalo Internd

Prodotti locali per | mercati locali

La societd sempre pil si adegua alla velocitd con cul si
susseguond | cambiamenti che prima avwenivano in
anni ed oggl invece avwengond in pochi mesi.

Ci porta la societd a cercare di far salire I'economia del
propric paese, quindi il mercale locale, con | propr
prodoti e spesso vengono alutall da associazion
esterne, creando una sorta di vetrina rqualificanda il
piccole commercio @ la strutiura del mercato interno,
Cosi facende | prodotli realizzati in “casa” per il proprio
paese si impregnana di significalo, di valone aggiunlo in
mado che chi i fabbrica non sente l'oggetio come un
prodotto estraneo che non si fa alla propria cullura @
tradizicne.

Prodaotti locali per | mercati esteri

Olire al proprio commercio inlemao, viens considerato
anche il mercato astere: le persone fabbricano | prodotti
nella propria terra @ pod la commerciano al di fuor del
paese, autate da associazioni e da designer che si
impegnano a creare prodotli eco-sostenibill e che
danno di rimando una conoscenza del paese di produzi-
one.

*
+

%

Mearcalo Estana




ECODESIGN

Ecodesign ialiana: SUDesign, design per il sud dal
mande. Una perfetta unione fra artigianato & design
industreale

Le fibre naturali, quando usale con sapienza e guslo,
sono in grado di trasmettere quel gradevole senso di
cantatto con la Matura cosi intrinsecs @ palpabile cha gli
altri materiali non sono in grado di infonderlo in nessun
moada.

SUDesign, dove Munione fra estetica, funzionalitd, cons-
apevolazza ambientale, sostenibilits & commaercio squo
e solidale, pud essere davvero notevole e creare un
prodofto interessante da tulli i punti di vista. SUDesign
nasce dai corsi di Design Industriale dell'Universita
degli Studi della Repubblica di San Maring & I'Universita
luav di Venazia e dalla collaborazione fra | docanti uni-
versitan, studenti della facoltad, ghi architetti, designer &
artigiani provenienti da un po tutto il mondo.

Il risultalo & una casa dove la natura ha sapulo fornire
guelle giuste materie prime per complementi & suppel-
lathli prodofli con consapevolazza & riguarda pear
Fambignte: in una parala, sostenibili sotto Wwili | punti di
visia,

Le creazioni (pio di 1001 nascong dalluniona di wn
design modernio con tendenzea fradizicnali, tenendo pra-
sente la funzionalita che devono assumere per la casa.

*_.un bastoncino di bambd. Bellissimo a flessibile, lungo
circa un melra”. .. "ogni dieci canlimetri circa aveva un
nodo & allultimo nodo in allo aveva legato una

cordicalla. Era una frusta®. "Se legavo quesia astremita
della cordicella alla estremitd in basso del bastoncing di
bambi, questo, diventava un buon arco sufficiente-
mente flessibile per lanciare le frecce”. “potevo skegare
di nuove la cordicalla @ altacearta un ameo per andara a
pescare. Potevo togliere la funicella & avevo cosi un
bastoncing da passeqgio che mi sarviva par toccans a
mucvene qualcasa per terra, come una prolunga di un
mio dite.” (Bruno Munan, Giochi e grafica, catalogo
della mostra omanima, 19%0).

La natura fornisce da sempre ad artigiani & designer la
materia prima per spermentare nuove forme @ soddis-
fare bisogni funzionali ed estetici. Riuscire a cogliers b
caratieristiche tecniche & le potenzialith di un materiake
naturale ci spinge ad indagare nuove possibilith com-
positive e progettuali. E' solo loccando con mano,
segando, taglianda, piallando ed incollando che ci avwi-
ciniamo piana piano alla nostra idea di progetto, accor-
gendoci che in fendo |a forma era gia contenuta tutta
nel materala, come 5 la nalura sapesse gia cosa ave-
vamo in mante.

| progefti che seguono sono totalmente autoprodotti
dagli studenti & dimostrane come le varanti di
trasformazione del materale orginario siand prasso-
ché infinite: I'unica limite & rappresentato dalla nostra
capacita di compranders la natura. (Massimao Brignani)

Alcuni prodott




MOSTRA A SAN MARINO

S0OUTH OUT THERE

Repubblica di San Maring

Partecipazions ufficiale alla 11 Mostra internazionale di
Architettura: Out There. Architecture Beyond Building
La Bisnnale di Venezia

2008

hastra:
S0UTH QUT THERE
Progath per il sud del mondo: acqua, igiene & salube.

Out Theara?

La fucri esiste I'esigenza di invertine la logica che ha
vislo la cultura del progetto occuparsi essanzialmente
degli interessi del 10% della popolazione del mondo,
mon considerando be esigenze dell’altro $0% della popo-
lazione, 5 miliardi & 800 milioni di persone che nan
hanno accesso a quello che noi considenamo del tutto
normala: una casa, acqua pulila, cibo.

Partendo dai risultati della conferenza internazionale
Dasign oltre | confini dallo sviluppo, organizzata nel
setternbre del 2007 dal Corso di laurea in disegno
industriale dall'Universitd degli Studi della Repubblica di
San Marino in occasione del primo San Marina Design
Week, la mostra presenta una selezionea tra i pid inter-
essanti progetti realizzati negli ultimi anni per dare
rispaste concrate ai problemi di vane ares del swd dal
mando.

Tra i materiali della mostra figurana:

il progetto dellHeard Surgery Centre Salam realizzato

da Emergancy in Sudan, van progetli di design per il
trasporto @ [a depurazione dell’acqua come: il Water-
cone di Stephan Augustin,k | Solar Botlle di Alberto
Meda e Francisco Gomez Paz, il @ Drum progettate da
Hendnkss ace,

Completa la mostira una selezions di progetli sperimen-
tali realizzati nell'ambito di laboralon & workshop del
Corso di laurea in disegno industriale.

La mostra, che sagna il ritorne della Repubblica di San
Marino alla Biennale di Venazia, vual essens un modo
per dimastrare come anche un “piccolo stalo” pud dara
dei contributi riflettendo sui grandi probbami.

Alcune esposizionl della mosira




SUD AMERICA

DESIGN POSSIVEL.

Design Possivel & un progetto sociale di sviluppo che
prevede la parecipazione di studenti, professionist, le
ONG & le imprese, Grazie alla strutiura organizzativa
che sl trasforma & viene aggiornata con grande veloci-
ta, cerca di soddisfare le esigenze per costruine una
societld mighore. Per superare be sfide sociali esistenti,
stimolare lo sviluppo umano & sodale & generare red-
dito, si applica il design come forma di sviluppo del
prodofio, gestione della produzione & comunicazions,
Grazie a queste modalita di crescita & stalo possibile
raggiungere obiettivi insperati, La nostra missione é:
promucvens, incoraggiane, discutere, studiare & appli=
care I progetto per rendere una societd sostenibile,
equilibrata ed equa. Solo grazie allo scambio di espe-
renze, competenze e conoscenze ira diversi attori
social quali e organizzazioni partner, | partecipanti ed
| sosteniton & possibile superare be sfide che si presen
tano & risolvere le problematiche dettale dalla societa.
Di sequite vengono descritte alcune delle associazioni
pariner di Design Possivel,

Azzociachko Comunitaris Monte Azul: fondata nel 1979
dalleducatore Ute Craemer, & nata come opportunita
sociale per stimolare ko sviluppo della persona e delle
comunita, Vengono posti come pilastr nella formazio-
ne dellindividuo l'educazione, la salute, la cultura & lo
sviluppo sociale. Attualmente ne beneficiano 5.000
famighie, compresa la zona delle favelas ed il Giarding
Peinha Horizonte Azul. La generazione di reddito aiuta
a mantenere & conservare Fassociazione con la produ-

zione artigianale di giocattoli educativi, bambole di
stoffa, mobili per bambini, carla riciclata e legno. La
falegnameria, sviluppata a partire dal 1979, ha inizialo
nel 2004 a contribuire allo sviluppo di nuovi prodotti in
cui la proposta @ di aggiungere valore alle tecniche gia
utilizzate nella loro istituzione,

ASSOCIACAD COMUNITARIA DESPERTAR: fondata
nellaprile 1994, & un'associazions civile senza fini di
lucro, apariitica, senza alcuna limitazione di credo
religioso, razza o colore. L'associazione ha iniziato il
SLID PEFCOMS0 in un capannong costruito su un temreno
nella citta di Sao Paulo (PMSP), la Garden Villas Boas
alla periferia della Zona Sud, Questa iniziativa senza
precedenti, ha attiralo la curiositd dei membri delle
comunita facendoli iscrivere a corsi gratuiti con grande
voglia di partecipare venendo cosi incontro al livello
locale. Raggiunto lo sviluppo di azioni sociali & culiura-
li, la comunita, coinvolta ed incoraggiata, ha raggiunto
un continuo processo di trasformazione delle realta
difficili esistenti in periferia. Design Possivel, in colla-
borazione con la ricerca Awakening, ha istituito un
madello di imprenditorialitd sociale, incentrato sulla
costituzions di gruppi produttivi che applicano il design
per lo sviluppo di prodotti commerciali.

DESIGN CRAFT. & un evento dedicato ai cittadini, agli
architetti, agli interior designer e professionisti della
decorazione, Craft Design & una selezione di prodotti
innovativi per la decorazioneg, per gli aspetti funzionali,
per la responsabilita ambientale, per il confributo
sociale g per soddisfare be richieste del mercato.

Pagina estratta da una brochure di Design Possivel

Esempio di tecnica di lavoraziona del tessuto

&



Portaoggetti frutto del progette di Design Possivel

Borsa frutto del progetto Dasign Possivel

Immagini di Craft+Dasign

Immagini di Craft+Design

Immagini di Craft+Dasign




CHRISTIAN ULLMANN E IL FROGETTO OF ICINA
HOMADE.

L'Arganting @ designer brasilians Christian Ullmann
insiarme a Tania De Paula a parire dal 2000 creano
Oficina Momade: un progetto dedicalo allo sviluppo
sostenibile di prodotli, che cainvalge le comunita di
arligianato di piccole citth del Brasile, & la promaziona
del riciclaggio dei rifiuli industriali e Fuso di risorse
rinnovabill @ biodagradabili.

Oficina Nomade & uno agli organismi pio attivi nel
sattore delleco nella scena del design di San Paolo.
Uliman & De Paula hanno coordinato diverse mosine
sul tema, compresa Fashion & Design, parte della
Sesc Pompéia Amazdnia Project 2002, Amazdnia: Un
percorso per Mindustria del lusso e Villa Lobos

shopping Matural Vilkage. Allinizio della sua carriera,
Lliman & stato il segretario dell'associazione argentina
industrial Designers e ha ricevuto riconoscimenti in
Italia, Brasile @ Argentina per i suoi lavori e grazie alla
collaborazione con le comunitd artigiane, ha ricevuto
una menzione di onore nel Chico Mendes Award nel
2003 ...

Melle immagini qui sotto e a lato ¢ sono le immagini di
alcuni lavori realizzati da Ulimann in collaborazione
con designer e artigiani, in particelare nellimmagine in
basso & riportala ka “linea giapponese” una serie di
pouff ispirati alla culbura sushi, E' composto da un
tavolo e quatirg cuscini in fibra di banana, Questi pro-
dotti song stali sviluppati in una regione chiamata Vale
do Ribeira, nello stalo di San Paulo, una regione con

un’ importante colonia giapponese che ha influenzato
la cullura locale: questa linea & stala creata per fonde-
re le due cose. | pouff sono stati prodotti da una coo-
perativa di donne provenienti da Banarte (Miracalu,
Sao Paulo),

Menire nellimmaging in alte ¢'é la linea & stata svilup-
pata da Ullmann & Sergio Fahrer, composta da un
gruppa di panchine con tavele ricavati da liane CIPD
cuscini realizzati con una tecnica chiamata NMhanduti
(che consiste in maglia di fibre naturali), || progelte ha
avuto luogo anche a Vale do Ribeira, dove il CIPO &
stalo estratio da famiglie arfigiane di Lima Sebastiana
e Gercing in modo sostenibile, | cuscini sono stati
prodedl dalla Dois Céregos Arisan Asociation (Dols
Caregos, Sao Paulo).

&



INTEGRAL STUDIO WVINACCIA.

E’ stato fondato nell 1986 dai fratelli Valerio & Giulio
Winaccia, Si cocupa principalmentea di product design
(prodatti elattronici, attrezzatura sportive, alementi
tecnologici e packaging), e da oltre 15 anni & impagna-
to anche in progetti di ricerca in cui il design sposa
lartigianato, per la promaziona delle economie in via di
sviluppo. A partire del 1984 o studio svolge altivita di
consulenza per progetti di sviluppo attraverso 'uso del
design, collaborando con numerose organizzazioni e
isfituzicni ministeriali internazionali. Consulenze che
riuniscona dentro una stessa stralegia “design orien-
ted”, diverse azioni di progetto: dalla ideniificazione,
definizione e design di nuove lines di prodotti, passan-
do alla creazione di marchi commerciali, sistemi di
identificazione visiva fino al concept delle strategie
comunicative,

Di seguilo sono elencali alcuni progetli che ha realiz-
zato lo studio Vinaccia.

GEQDESIGHN (talia 2008, Design: Giulio & Vakerio
Vinaccia, Azienda ;| Monelti SPA)

Il progeiio & stato realizzato insieme alle comunita
Peruviane di Torino, alla Associazionse Paruviana
Hatun Wasi e con Monetti 5PA che ha dato la assi-
stenza tecnica e realizzato | modelli per la mostra,
“...0'é una quota crescanta di utensili complessi che
nelle grandi metropoli dei paesi in via di sviluppo viene
predotia da comunita di utenti che si autorganizzano
per realizzare & dotarsi di oggetli d’'uso altimenti indi-

sponibill... Un fenomend canco di energie vitall @ crea-
tive, che nasce dalle comunitd di pratiche che abitano
| quartan, | parchi, | mercab delle nostre citta-

Il Geodasign pud diventare una risorsa politica formi-
dabile. Per spingere le amministrazioni pubbliche a
promucvens forme di imprenditorialith diffusa nells
comunita locali; per valorizzare il sistema dalle piccoba
@ medie imprese, per Apensare il rucko del designer
come calalizzatora di pratiche invece che come “ane-
fice" solitario.” (“dal sito Torino Geodesign * La mabili-
taricne delintelligenza Collativa - 48 Progeth per
Tarina).

MATO GROSS0 E MATO GROSS0 DEL SUD.

Pill chia un progatio pud essers considerato un
melodo per aiutare gli artigiani brasiliani, corrotti dalla
ripetitivith, a reinventare manufatti, parlendo dalle
proprie radici iconografiche. Questo consiste nella
realizzazions di un manuale d'archetipi figurativi stiliz-
2ati, recuparall dallarchealogia, dallarchitetiura, dal
falklore, dalla storia, dalla flora e dalla fauna locale,
che possa servire d'ispirazione per gli artigiani, dis-
suadendoli dalla volgare copia di manufall esistenti o

Immagine del progetio Geodesign

Immagine del progetto Geodesign




Cinture realizzate da artigiani per Mato Grosso

oficinas de aplicagao - campo grande-jardins

Im alto & riportalo il percorse per creare il segno grafico da utilizzare per gli oggetti di artigianato Infradito realizzate da arigiani per Malo Grasso

&



Vassoio realizzalo da artigiani par Malo Grosso Decorazioni realizzate da artigiani per Mato Grosso

Decorazioni realizzate da artigiani par Mato Grossd Posate per insalata realizzate da artigiani per M.G. Decorazioni realizzate da artigiani par Mabo Grossg




NORD AFRICA

Lo Studio Vinaccia si & impegnato anche in allri Paesi
oltré a qualli appartenenti al Sud Ameanca un esampio
na& & il workshop realizzato in Egilto.

International Design & Handicraft Waorkshop:

Listifulo IMC (Indusiral Modernization Cenlar - Egypt)
in partnership con UNIDO (United Nations Industrial
Devalopmant Organization) ha organizzaio
I'Intamational Design & Handicraft Workshop al Cairo,
La volonia & quella di studiare & progaitare prododli
realizzali atfraverso etniche & malerniali artigianali
caratterizzati pard da un design contemporanao &
accattvanta: prodotli in grado di essere compatitivi
nall’atiuale marcato globale. Il workshop, curato a
coordinato dallo studio milanese di design dei fratalli
Vinaccia, ha visto il coinvalgimento di designer egizia-

ni, europei, cltre ad artigiani @ piccoli imprenditor
legzah. Proprio Nintrecciars ira il nceo passalo
dellartigianato egiziano & il design contemporanso &
stato, come affermano Giulio e Valero Vinaccia, la
chiave del successo di questa iniziativa che ha porlato
alla crearions di manufatti realizzati altraverso codicl
astelic radizionali nconoscibili ma reinterpratati in
medo inedito @ innovativo. I workshop si & svolto malla
splendida comice di El Fustat Traditional Craft Center
del Cairo, dove un team di designer provenienti da
paesi diversi si & confrontato con circa B0 artigiani,
proveniant da vara regiond del'Egitto. Tra loro ancha
picoall impranditan che gestiscons cantri di produzio-
ne arligianale. La posiliva sinengia tra artigiani, desi-
gner & piccoli imprenditon ha portato alla creazione di

manufatti che sone cerfamente ricollegabili a codici
egtetici tradizionali, ma & interessante notare come,
sovvertende alcuni di questi, siang nate nuowve ed
imedite interprefazioni del prodotio arfigianale. Com'é
accaduto, ad esempio, per i decori geomelnici tipici del
Khayameya (patchwork egiziang), “tradolti” dal tessu-
to alla ceramica, La difficolta di rinnovamento dei
codici tradizionali &, per certi aspetli, connaturato in
ogni esperienza antigianale dalle forti connatazioni
gecgrafiche. In questo caso perd, bisogna considerare
anche la relazione esistente tra alcuni decori (o la
calligrafia) lipicamente utilizzati nella ceramica e la
tradizione culturale dell’lskam,




Depositi di pneumalticl usall in africa

VIVATERRA

Vivalerra emearge in modo innovativo con un progetto
sviluppato sul riciclo dei pneumatici di camion ed auto-
mobili destinandoli ad un nucwo ulilizzo.

Prodotti in Maroceo | pouf @ i tavoli Vivaterra si distin-
guono per essere rivestiti con pneumatici di camion e
automobili riciclati,

Praticamante  indistruttibili, altamente resistent
all'usura & adatli per estemi sono composti da una
robusta struttura in legno, che conferisce stabilita ed
equilibric, rivestita con il ballisirada dei pneumatici
mentre la sedula & morbida grazie ai cuscini imbottiti
facilmente estraibili rivestiti in kilim, stoffa tipica afri-
cana,

E’ interessante notare che il prodatto finito assomiglia,
come slile decorativo, a quelli delle antiche civiltda mar-
cocching,

sedute @ tavelo Ottaman di Vivatedra

gt



Seduta di Van Acker ¢ prodotl di artigianato locake

ALLUMINIUM DINING CHAIR
ROB VAN ACKER

CQuesta sedia in alluminio & costruita con il metallo ricic-
lato di numerose Jeep Land Rover usate nel villaggio di
Mongu in Zambia.

Cuando le aule non sono pio ulilizzabili gl abili arigiani
del lucge ne ricavana vasi e peniole,

mentre Rob van Acker utilizza pannelli segnati dalle
internperie tagliandoli & saldandoli creando nuovi

elementi che possono essere usati ancora per decanni,

La sedula proviena da commearcio equo @ solidale oltre
ad essere riciclabile e riciclala; dunque alla fine del sup
cicla di vita potra diventare una nuova fonte di materie
prime,

Un altro modello di sedula @ una LandRover fush uso

&



MONEY MAKER HIP PUMP DI
KICKSTART

MoneyMaker Hip Pump lanciata nel 2008, & una
pompa idraulica leggera e facile da ugsare che pud irrig-
are fino a 2 eltari di terrenc in 8 ore prendendo acqua
da profondita fino a T metr,

Cuesta pompa perimigazione per essere azionata non
necessita ne di eleftricita ne di combustibili dato che il
su0 principic & molto semplice e si basa sull'energia
impressa meccanicaments dall'operatore stesso,

Dato il peso maolto ridotto di appena 4,5 kg garantisce
un'ottima portabilitd ed ha avuio un considerevole suc-
cesso se pensiame che nei primi 10 mesi pid di 1,400
unita sono state comprate dai giovani agricolton locali
che hanno aumentato le loro entrate al naetto di 125 dol-
lari americani, triplicands il loro investimeanto iniziale di
4 dollari americani relative all'acquisto dopo 3-4 mesi,
la casa produtirice Kickstart, con i prodotti di micro
irrigazione come hip pump pud dungue vantare un
ottimo rapporio qualitad prezzo, e pud quindi  aiutare la
gente ad uscire dalla poverta e dalla fame garantendo
loro autoscstentamento,

Ad oggi questo prodotio & commercializzato in Mali,
BurkinaFaso, Sudan, Eliopia, Somalia, Eritrea, e gran
parte del Sud Africa,

L'ultimo monitoraggio relativo alle vendite di Hit pump
riporta 115,000 vendite 77,000 nuove imprese su terri-
torio africano 380,000 persone folte alla poverta,




PORTA CANDELE SKOURA

Il porta candele di skoura sono realizzall con latbne di
metally semplici o dipinte, bucale da cenlinaia di
minuscoli forallini che consentono alla luce della can-
dela di fillrare all'estermno.

Il prodotio dungue & di nciclo @ usa matenale di proves-
nienza locale riducends trasport, emissioni di Co2 ed
imballaggi.

PIATTO RAYON DE SOLEIL DI TAVIE

Distribuito da Tavie african design, |l piallo prende il
nome dal disco cenirale in argento, riccamente deco-
rato con fregi tipici del luogo di produzione, che simbo-
laggia il sole.

E' realizzato in Nigeria con foglie di palma da donne
Touareg organizzale in cooperative rurali,

Il prodotio & dungue equo e solidale e proveniente da
risorse correffamente gestite ovwero quel principio che
regola lo sfruttamenio delle nsorse naturali della lerra
ad un ritmo che consenta loro di rigenerarsi.

Un intreccio pedetto ra affascinant culture, design
corlemporanes ed ecosostenibilith.

CESTI IN SISAL DI VOODOOBLUE

I resistenti cesti di Vioodoo Blue sono realizzati in sisal
ovvero la fibra estratta dalle foglie dell” Agave Sisalana,
utilizzata per la costruzione di corde, cesti, cappelli,
tappeti e altrii manufatti artigianali. | cesti sono in otre
intrecciati a mand in Kenya da una cooperativa di
donne che opera nellambito del commercio equo e
solidale.

Inoltre il prodotto & atossico e biodegradabile.

&



SUD AFRICA

DESIGN
INDABA

RETA BA

LD

DESIGN INDABA

Dal 1995, Design Indaba & impegnata in una visions
che si baga sulla convinzione che la creativith sard il
combustibile per la rivoluzione economica in Sud
Africa. Si caratterizza per la sua fede nella progettazio-
ne & sul concatto di come pud aiutare a nsolvers i
problemi affrontati da un'economia emergente.
Attirando pid brillanti talent ded mondo, Design Indaba
& diventata una istituzione rispetiata nel panorama
creativo @ uno del pochi eventi a livello mondiale che
celebra futl | setlon creativi, Vediamo far perte di
quesio contesto conferenze, expo, workshop, iniziative
concors, . Design Indaba expo & una velnina di prodott
100% locali una elebrazione della creativith radicala in
Sud Africa. Pubblicita, architetiura, artigianalo, arreda-
mento, cinema, moda, graphic design, intenor design,
gioiell, nuovi media, editoria, design del prodotio e
mezzi di comunicazionsa visiva, sono tutl presentati
allinternc di questa manifestazione, Cliascuno degli
oltre 260 espositon viene valutalo & approvato da un
comitate composto dai stilisti sudafricani, designers,
critici ed esperti del setiore, Viene fissato un ebevato
standard curatoriale dove utli | prodotli sono originali,

Esempi dei predotti di Design Incaba expo

L'impiega di legno di diverse piantagioni sud africane,
nan trattato da colorant tossic, Mutilizzs di lampade a
basso consumo energetico & il design semplice & ‘na-
turale’, rendono le nuove lampade Lite una soluzione
idaale ed eco sostenibila.

Progetiate da Porky Hefer di Animal Farm e realizzate
in collaborazione con Dowy Banfield. le piccole lampa-

T;:t T s o y i I- T : : de a sospensione dalla classica forma a bulbo, misura-
% ‘ 4 mntﬂmp-crt.anﬂm Innm;llw. p&r mon !:rariarﬂ de.lfatm no appena 240 x 180mm, sono parfatts da soks o in

E | "l\\ q 'f"‘",-ll' 4 che tutto viene concepito @ prodotto in Sud Africa.
N . R

comipasizian mullipls & sono slate prasantale a

- ey _"‘
N - Design Indaba Expo 09,
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Lo Studio di Design Sudafricanc Tsai, ha utilizzato la
sansibilita per I'economia degli spazi che contraddi-
slingue il suo lavoro, per progeiiare il favolo da caffé
ZigZag. Prodatto artigianalmente nello Studio di Cape
Town, in saria limilata, numearata, provvista di cerlifi-
cato dell'autenticita, ZigZag coniuga un uso intelligen-
te dallo spazio con una sensibilita estelica di matrica

arientala. |l design del tavalo, tulto angodi @ nentranze,

si prasenia comea una soluzione pratica e suggestiva
par accogliere ogni genera di oggetto. La sua
strutfura, & realizzata in MDF, rafforzata da ire strati di
alio & vemiciata con colori brillanti in rosso, verde o

bianco.

In Sudafrica riuscire a far dorming 20 bambini in una
stanza di 50 melr gquadrati, & slata |a shida lanciata
ancora una volta dalle studio Tsal. Una sfida coraggio-
za vinta con Bunk Beds, progetio che sard destinalo a
meiti degh orfanatrofi presenti in Sudafrica.

Il progetto, ispirato alla logica delle bambole russe
Matricska, prevede ben cinque leth und dentro I"aliro.
Il supar lotto a castello ha vinlg anche un Red Hol
Design Award ed & slato volato come “Most Beautiful
Object” alla Design Indaba Expo 2008 in Sudafrica,
Un progetto ulile & interessante per chiungue, visto 4
che | nucled familiar =i fanno da una parte sempre pid

piccoli @ dall’altra sempre pil aperti. P —

Il designer Haldane Martin ha presentato al Design
indaba Expo di Citté del Capo due lampade che arri-
vano direttamente dal cuore del Sudalrica per espri-
merme lidentita e | valori,

Le lampade Fiela in piuma e metalle prendeno il nome
dal libro di Dalene Mathews “Fiela se King™, ambienia-
to & Qudishoom, il distretto di allevator di struzzi dal
guale arivano le candide piumea che rendong moder-
na, ma dal cucre antico, il design di queste splendide
luci di piuma,

]



Tavals di Musarurwa Willard, venduto anche all'estens,

CAPE CRAFT & DESIGN INSTITUTE

Il Cape Craft & Dasign institute (CCDI)

& un'associazione creata nel 2001 per promuosere il
settore economica in Sud Africa, offre il suo supporo in
termini di formazione, promozione e ricerca ai plccoli
produttori dif manufatti artigianali. Un societd senza
scopro di lucro, composta da 21 seziond, || CCOI &
un'iniziativa del Governo Provinciale e deliUniversith di
Tecnologia di Cape Town.

Gli cggetti di design realizzati a mang, suscitang in
questi annl un alto livello di gradimenta, Enca Elk, Ia
dirgttrice dellistitute o mestra una strada per rendere il
design uno strumente di sviluppo sociale ed economico
sostenibile,

Il Cape Craft & Design Institute agisce come punto di
partenza per artigiani locali e designers per incontrarsi,
imparare gli uni dagli altri, sviluppare nuovi prodotli e
sopratiutic trovare un'organizzazione per affronatere |
mercati locall e non. Cercando di facilitare la crescila nel
settore dellartigianate & aiutando le imprese a diventare
pid sostenibili. Producono var tipl di oggetti, ma essen-
zialmente si concentrano sul programmi di formazione
che aluting le persone a gestire le loro attivita nel
miglicre dei modi. Li aiutano, infatti, a sviluppare le pro-
prie capacitd di progetiazione, comprendere le ten-
denze & interpretarle - in modo che possano continuare
a sviluppare e innovare i loro prodoti

Vediamone alcuni esempi

L L]
CAPE
CRAFTEDESIGHN
IMNSTITUTE

Mosira Cape Crafl & Design Institute
Sopra: vaso in mosaico di Mandela Park Mosaici




Altri esempi della associazione questo & un prodaotto
dalla Drift Furniture

Alcuni dei prodotti di Cape Craft & Design Instituite di Cape Town, Deasign Herman Meyear




I Cape Craft & Design Institute si occupa anche di
pubblicita par sensibilizzarea il planata sulle problemali-
che del Sud Africa. Un esempio recente & il contribuito
a sviluppare un AUOVYS ApProcoio con il rsmo per la
Coppa del Monde (2010 Coppa del Mondo & in Sud
Adrica). Ad alcuni arligiani & stato commissionata la
creaziona di palleni da calcio (@ oggettistica) con futia
una saria di materiali differenti, coma perline, filo, cara
... 3l artigiani =ono stali convalti dal CCOH. Queasta
pud accadere, parche sono un punte di rifermeanto, in
quesio modo & molto pid facile per e parsona che
sont alla ricerca di mestien, ma anche per il arligiani,
parché possono avers accesso alle opportunita che
come un individuo che non avreabbero mai incontrata

prima.

| riciclate. Realizzano da
radotl di piccole dimen-

@ scalole @ pinguini a
la funzions sansibilizzans

tramite ogoetti dal design
“particolara”.

S Vo Myat [ Vuyo Artigia-

sioni come cappelli @ borse

anarmi lusl, sopratiuiio con



HEATH MASH E IL SUD AFRICA

Heath Nash ha studialo presso ' Universita di Cape
Tewn ma solo dopo la laurea ha inizialo a fare paralu-
mi & altri prodotli. Esplorare |a questionedi come il Sud
Africa possa essere linguaggio di design o di cosa
potrebbe esprimera |' estelica conlemporanea deal
pada, & il sud abiellive primano. Nel irallémpd sper-
rnla b tecmche dell armigianald ome un firve Stris-
mento di design. | suol iconoscimentl sono maolieplic
nel 2006 viene nominato da Elle Decoration “Designer
of the Year®, per i suoi "tesori di spazzaiura”, nello
stesso periodo, viena nominato anchea imprenditore
dall anngd in Sud Africa. La sua particolarila & quella di
nciclane le botlighe (& non sola) & fare divenme cgoath
prezeas




ANWAR JAHANGEER: Design come bisogno sociale

«Se il design & appropriazions @ trasformazione, allora
in Africa il design & una risposta alle molte shide quoti-
diane. Parte da un bisogno e diventa innovazione
usando e poche risorse disponibili. Serve tanta creati-
vitds. Doung Anwar Jahangeer & nato in Mauritania 39
anni fa & vive in Sudafrica dal 1932, li & diventalo
architetto & poi per tre anni ha viaggiato in Europa,
Asia @ per lintera Africa. Ha vinto il premio per il
miglior progetio a Indaba Design con "Spaza-de-
move-on. |l progetio & un banchetlo rasportabile per
precoh vandilan ambulant di cui ba strade dedle citta
sudafricane oggi scno piene.

Durante l'apartheid la polizia armestava gli ambulanti a
decine in raid quotidiani; ora per forluna non succede
pild, tanta genle cammina e si ferma ad acquistare
bevande o snack. Lo stesso Anwar Jahangeer rac-
conta: Un venditore che incontravo sempre & con cul
avevo siretto amicizia un giomo mi chiese: «Quando
farai qualcosa per me?s, Fu lispirazione per una
soduzione ad hoc,

L'Africa & un contingnte grande & complesso con
diversi problemi da risolvere. E pleno di identita multi-
ple. Diversamente dal design occidentale in cui le dee
derivano periopii da un'elite rainante. qui nascono da
un bisogne sociale, vengonoe dal basso. |l legame tra
le diverse lendenze & quesio: individuare un trend
definito € difficile.
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Sopra: Patty Johnson

NORTH/SOUTH PROJECT

Awvicinandosi ad una filesofia progettuale che coinvol-
ge a si avvale della collaboraziona arbigianale dei
paesi Sud Africani in via di sviluppo, la dasignar cana-
dese Patty Johnson ha intrapreso il progetto
Morth/Souwth Project, per poriare nei mercati dal Mard,
nuova collezioni di mabili pregetiali e cosiruiti da arti-
giani & produiior del sud. Tra i tanti progetti realizzali
da Mabeo Furnitura ¢'é Tswana (Selswana) che oltre
ad aessare la lingua nazionala del Bolswana, ora é
ancha una sedia plieghevols, cha riganera & moderniz-
za il modello di sedia utilizzata dagli anziani del villag-
gio par la loro sedute tradizionali,

La sedia & realizzata arligianalments in legno di quer-
cia bianca, ad & la dimostrazione di come il dasign
possa essere una bella riscrsa per aiutare |'Africa ad
aiutarsi Oltre alle designer canadese pertacipano al
progefio anche: Etsha Weavers, Liana Cane.. con atri
splandi oggetti che vediamo nelle fota

La sedia Tswana di Pally Jonson
A destra: la sedia originale

Alcuna donne nella produzionsg degli cggelti Side Chair di Liana Cane. La realizzazions dei prodolti




Sopra; Sistema ponpante a bicicletia
Sotto: Dondolo fortana

ISTITUTO EUROPEQ DI DESIGN E GREEN CROSS
ITALLA,

Un gruppo di studenti dell'lstituto Europeo del Design
hanno scelte di realizzare una serie di oggetli per
migliorare la raccolta e la gestione dellacqua nei paesi
del Sahel. || progeito & partito, verso la fine del 2003,
con la presentazione agli studenti delle problematiche
relative alla gestione delle riscrse idriche in Sud Africa,
per realizzare una seme di ulensii @ rovare delle solu-
zioni che fossero d'ausilio per rischeera, almeno in
parte, | disagi e le problematiche dovute alla scarsita
d'acqua e alla sua cattiva gestione. L'lstituto Europeo
del Design ha messo nel progetio la propria compe-
tenza e professionalita nello stimolare la creativitd

giovani futuri designer il quadre di riferimento pratico,
sociale ad elico, necassanc per canlrane 'obiattv.
L'utilizzo dei materiali, delle metodiche costruttive e di
Tutti gli aspetti connessi alla produzicne, infatti, dowe-
vano essere il pil possibile replicabili nei luoghi d'uti-
lizzo per evitare ullenon dipendenze lecnologiche a
per poler innescare dei processi di microimprenditoria-
litd che possano essens volano di sviluppo SoCIoeco-
nomico direttamente sul posto.

La prospettiva generake, infatll, & stata quella di fosnire
degli strumenti attivi & funzionali per metters in moto
risorsa locali che possano sviluppara il tessulo socia-
e, rlla direzione della sostenibilitd n maniera awlo-
nama.

Ca Sinistra; 1| carelle Madu, || carello Lakifa & il carella
Jules infine lrrigatore portatile,

Prendiamo in esame alcuni dei progetti che analizzang
le 3 atlivita fondamentali per 'acqua; raccolta, stocag-

__ gio e sanificazione, trasporto. Raccolta; Il Sistema

Sopra: La casa veranda. Softo: il pozzo piovano

~: pompante a bicicletta velocizza I approvvigionamento

idrico, 3toccaggio: La casa veranda aumenta la super-
ficie di raccolta grazie all'uso di un telo in pyve estendi-
bile da una sola persona, |l pozzo piovano consiste in
una strultura interrala che permetie la raccolta dell’ac-
qua piovana, Il trasportell carello Madu significative
per Futilizzo minimao di materiale ne caratierizza
l'economicita Il carelle Lakifa e il carrello Jules che si
basano sempre sul irasporpo di una barile su reole ed
infine 'lrrigatore portatile wuno strumento nuevo, pratico
e veloce per Mimgazione dei campi coltivatli

&



DESIGN FOR THE OTHER 90%

DESIGN-

OTHER 90%

DESIGN FOR THE OTHER 50%

Viviamo immersi in un mondo di design. Dove poche
volte capita di considerare che la comunitd dei desi-
gner focalizza la quasi totalitd della propria azione
progeftuale per il solo 10% pil rcco della popolazione
mondiale. Il restante 90% degli abitanti di questo pia-
neta non ha semplicemente e rsorse per parmettersi
di acquistare alcun tipo di prodotto. Design for the
oiher 90%, vuole mostrare progetti che & rivalgono ai
bisogni, essenziali, vitali, di coloro che non vivono
nelle ristrette anse del mondo ricco. Presentando
iniziative progetiuali, nate tra | designer per sviluppare
soluziond a basso costo cercando di soddisfare alcuni
dei bisogni pramari.

G-DRLUM
Milioni in futto il monde, specialments in Africa rurale,
vivono lontani da una fonte affidabile di acqua pulita. e
Il Tamburg di Q & un contenitore durevole progeitalo
per rotolare faciimente, & pud frasportare T3 litri di
acqua pulita e potabile. Rotodando lacgua in un conte-
nitore cilindrice, piuttosto che alzando e portandalo
allevia il canco di portare acqua a quelll che hanno
bisogno,
. DESIGHER AND MAMIFACTURES: P. J. and J.
F. 5. Hendrikse

South Africa, 1993

IM USE IM; Kenya, Mamibia, Ethiopia, Rwanda,
Tanzania, Cote d'lvoire, Migeria, Ghana, South
Africa, Angola

LIFESTRAW

LifeStraw & un atirezzo di purificazione dellacqua
mobile @ personale & progetiato per trasformare
l'acqua di superficie in acqua potabile. Il dispositivo &
stato approvatoe coniro malattie del trasporto
dell'acqua come febbre tifoldea, il colera, dissenteria,
& diarrea, @ rimuove paricelle picoolo come quindic
micran.

* DESIGHNER AND MANIFACTURES Torben
Vestergaard Frandsen

. China and Switzerland, 2005 (cwrrent version)

* IN USE IN:Ghana, Migeria, Pakistan, Uganda

&



FERMAMET:

& una zanzariera rattala con insefticida, comunamean-
te wsala in Afnca da pare di parsona cha vivono ira le
zanzara malaricha. La reté uccida o allontana le zan-
Zare per un massimo di quattro anni, fing a cingue
wolte di pid rispetto alle allre normali reli traltale,
senza perdara efficacia, ancha dopo vanti lavaggi. |
bassi lass di rattamento rappresantana la pio grande
sfida nella lotla contro la malaria, la malattia infettiva
chie wecida | bambini pio di ogni altra malattia in Afnica.
* DESIGMER: Vestergaard Frandsan

* Switzerland and Vietnam, 2000

* In usa in: Badivia, Ecuador, Micaragua, Venazua-
la, Haili, Guatemala, Suriname, French Guyana, De-
macratic Republc of Congo, Republic of Cango. ..

S0OLAR AID:

Circa il 105 della popolazione mondiale ha una meno-
rmaziona invalidante del'udito, @ FBO% di loro vive e
paesi in via di sviluppo. La parte pid costosa di un
apparecchio acustico & la batteria, che deve essers
continuamente sostituita. Sclar Ald ha la balteria che si
ricarica grazie all'enengia solare, sviluppato in Bolswa-
na, aiuta i non udenti a continuare la scuola e di parte-
cipare all'attivith economica. Pid di 7.000 unith sono in
uso in Sud America, America centrale, Africa e Asia,

. DESIGNER AND MAMUFACTURER : Godisa

Technologies
. Boteswana, 2003
. In use in: Angola, Bolivia, Bolswana, Brazil,

Cambodia, Cameroon, Canada, Columbia..

SUGARCANE CHARCOAL:
Ad Haili, la produzona di carbone, fonle primaria di
combustibile par cucinane, contribuscs alla deforesta-
Zigne cavsando un grave degrado ambianiale. Oiltre il
90% di Haiti & oggi disboscata. Molti bambini mueoiono
dinfezioni respiratorie per i fumi causali della coltiura
allaperao. || carbona in canna da zuschero & stalo
sviluppalo come allarmaltiva al carbone di legna: il
prodoite di scano dalla lavorazions della canna da
rucchero, viens bruciato in un formo semplice, carbo-
fezzate, mescolato con wn legante, & compaltalo con
una pressa formata da mattonelle di carbone di lagna.
DESIGMER AND MANUFACTURER: D-lab
' Haiti, 200405
. In use in: Haiti, Ghana; Brazil, India




DESIGN FOR THE OTHER 90%

Ceramic Water Filter

Originariamanie progeftato dal Dr. Femando Maza-
reigos; Ceramic Water Filter combina la capacitd di
filttrazione di materiale ceramico con ke qualitd anfi-

batteriologica di argento colleidale, Quesio fillro ha &

impatto sulla vita dei poveri delle campagne, riduce
notevelmente la diarrea ed | giomi di scuola o di lavorg
perse a causa di malattia e spese mediche.

« DESIGMER: Dv, Fernando Mazariegos, Ron Rivera
{Faotters for Peace), and IDE Cambodia

+  Cambodia, 2006

= IN USE IN: Cambodia , Ecuador, Nicaragua, Cuba,
Haiti, Mexico, India, Mepal, Indonesia, Ghana, Iraq,
Myanmar, Sudan, Thailand, Vietnam,

Bamboo Treadle Pump

La pompa a pedale Bamboo consente agli agricoltori
poveri di accedere ad acque sotterranee durante la sta-
gione secca, | pedali e la struttura di supporio song fatti
di bamboo, materiale localmente disponibili. La pompa,

consiste di due cilindri di metallo con pistoni che sono 363

gestiti da un movimento naturale a piedi su due pedali.
= DESIGMER: Gunnar Bames of Rangpur/Dinajpur
Rural Service and IDENepal

=  Mepal and Bangladesh, 2008

* IN U3E IN: Bangladesh, Mepal, India, Myanmar,
Cambodia, Zambia,

Solar Home Lighling System

L' energia elettrica raggiunge solo una parte limitata
della popolazione mondiale. Le fonti esistenti sono di
bassa qualits, ingombranti, costose e Spesso perico-
loge. | Solar Home Lighting System, un sistema wire-
lezs ad energla solare originariamente progetiato per
il cliente rurale @ peri-urbanc in India, permetie alle
famiglie di migliorare ka loro produttivitd, consentendo
lore di perseguire atlivitd generatricl i reddito.

. DESIGMER AND MANIFACTURER: Selco

. India, 1994

. IM USE IM: India, Sri Lanka, Vietnam, Bhutan

&



AQUASTAR PLUS!I AND FLOW THROUGH

Agquastar Plus! viene utihzzato negl ambeent dove non
& possibila repantd acqua polabile da viaggiaton,
parsonale miltare, & soccormlon. Per depurane Facgua
& necessans inserra in un contenitore per poi sotlo-
parta a luce UV-C, che danneggia il DMA & RNA, ren-
dendali non infellivi. Questo piccolo senvizio di depura-
zione dell'acqua pud essera in grado di generare red-
dito, & dare una mano alla comunitl.

. DESIGNER AND MANUFACTURER: Meridian
Design, Inc.

. United Stales, 2005 and 2006

. IM USE IM: Borneo, Malaysia, India, Mexico,
Peru, Micaragua, Guatemala, Australia, New Zealand

AMD PERSOMAL INTERNET COMMUNICATOR
Attualmente, 2olo il 16% della popolazione mondiale
ha accesso alle tecnolegie informatiche pil elementa-
ri. AMDYs Pergonal Internet Communicator (PIC) &
stato progettato per formire un'informatica di base,
compreso Faccesso a Intermel, a prezzi accessibill per
il 80 per cente della popolazione mondiale entra il
2015

DESIGHER; M3 Design
. United States, Mexico, and Brazil, 2004

IN USE IN: Brazil. British Virgin Islands, India,
Jamaica, Mexico, Panama, Russia, South Africa,
Turkey, Uganda, United States

INTERMET VILLAGE MOTOMAN METWORK
Internet Village Moloman & siato creato per le scuale
villaggio, le cliniche di telemedicina, e l'ufficio del
governaiore di Ratanakin, in una remata provincia
della Cambaogia, con cinque moto Honda dotate di
punti di accesso di telefonia mobile e un uplink satelli-
tari. Ogni scucla pud inviare e ricevers e-mail & navi-
gare in Imtemnet & le cliniche di telemedicina riescono a
mettersi in contatto con i medici di Boston, Massachu-
sells.

w DESIGHER AMD MANIFACTURES: United
Villages, Inc,

w United States 2002-2003

. IN USE IN; Cambodia, Rwanda, India, Costa
Rica, Paraguay




DeESIGN & MULTICULTURALISMO

Africa nara Occidenta Orienta

i ) =
. - o
¥ e 7 | ¥ i |
. . |
i
;; . i
et uay
i

Interculiura Somiglianza Integrazione

Studenti: Martina Bailoni, Daniela Brandi, Federica Francini, Marco Guarducei, Cristina Tambellini, Marina Roghi \F‘,- ﬂ i



M. WANDERS PER HOLLAND ELECTRO

Marcels Wanders si & dedicato all'elettronica con la sua
linea di prodotti home entertainment per Holland Elec-
tro, un marchio tedesco reso famoso dai suoi aspi-
rapalvere conosciute come H.E, la linga & stata lan-
ciata a Berlino nel settembre 2005,

Ciascun  oggetto nasconde wuna  tecnologia
al'avanguardia celaio da un modello estetico tolal-
mente cpposio ed inedite, ispirato ai motivi delle arti
decorative nord africane,

Gl altoparlanti 'home cinema la console stereo ei
trasmettilor sono camuffati astutamente come tavolini
di legno oggetli d'arligianato o opere d'arle e niente
farebbe pensare di primo acchito alla profonda scis-
sione propria di gquesti oggetti,

Come wuna “scalola” con wun contenulo inaspettato
guesti prodoti sorpremdong ed incuricsicono chi i
osserva per la prima valta,

Multi-media system “Pandora” & "Eggs”




MULTI-MEDIA SYSTEM THEATRE

Theatre: un tavolino con integrato I'home
cinema ha un lettore dvd e un altoparlante
centrale sono incassati nella parte sinistra
e un subwoofer sulla destra viene venduto
con 4 speakers riccamente decorati, gli
“Eggs”

Dimensioni multi-media system Theatre
H: 17.5 cm L: 100 cm W: 32 cm

MULTI-MEDIA SYSTEM PANDORA

Tavoling in legno scuro con integrato un
woofer e 2 altoparlanti wireless "Eggs”
genera un suono stereo 2.1 se collegato a
un laptop o a un lettore mp3.

Dimensioni multi-media system Pandora
H: 17.5cmL: 35 cm W: 35 cm

T i

MERLIN E MATHILDA.

Merlin, usb wireless personal sound
system transmitter e Mathilda, wireless
sound transmitter: 2 trasmetlitori che
ricevono un segnale audio wireless e pos-
sono inviare musica da un laptop o da un
mp3 agli altoparlanti” Eggs” il primo ha un
connettore usb e l'ultimo ha una con-
nesione jack di 3,5mm e necessita di batte-
rie.

Dimensioni Merlin H: 1.3 em W: B.8 cm
Dimensioni Mathilda H: 3 em W: 5.4 cm

L: 7 cm

gt



NYMPHENBURG PORCELLANE

La manifatiura di porcellane di Nymphenburg & siata la
prima fabbrica di porcellana della Baviera,

Qi si usano ancora i forni alimentali ad energia idro-
eletirica che all'epoca erang considerali una meraviglia
dellingegneria,

Parafrasando Schopenhauver “la porcellana & musica
cristallizzata”, la produzione Nymphenburg ne &
l'esempio pil eccelso,

Ma vi & qualcosa di indecifrabile in questi oggetli che
cattura I'animao pid di ogni altra cosa,

La migcela segrelissima della porcellana viene ancor
oggi macinata per 20 ore nell'antice muling alimentate
dal canale che atiraversa il parco del castello di
Monaco e solo dopo aver riposato due anni limpasto &
pronto per dar “vita ed anima” agli oggetti.

Ed & proprie cid ad ammaliarvi, osservando gli oggetti
esposti tra le forme pure delle librerie e dei tavoli; ®il
processo alchemico™ che sia alla base della produzi-
cne e che fraspare come un’aura dalla superficie delle
porcellane, Olire alla produzicns dei servizi da tavola,
rinnovatsa ad opera di designer quali Khashayar
Maimanan, il primato spelta ancora una volta ai manu-
fatli in biscuit, soprattutto alla serie di animali e alle
varie sculture, fra le quali i teschi, che dal prossimo
anng verranng prodotti anche in colore nerg.




NYMPHENBURG PORCELLANE

Mella Flowers of Life Collection, il designer Sebaslian
Menshharmn ha usato motivi orienfali tradizienali che
rappresentanc la crescita, la sensualita e la ricchezza,
Con fiori stilizzati simili a tatuaggi, dipinti su serie di ani-
mali in bigcuit.

Le sue creazioni frasmettono un forle messaggio cul-
turale ed ambientale,

Il predotto acquista inolire un ultericre valore aggiunte
perché realizzato rispettando i criteri di basso consumg

engrgetico,




"...la scommessa che lnvenzione e la produzione di
oggetti d'uso possa essere una grande occasione di in-
legrazione e riscalto per le minoranze culturali, religic-
se, lingiustiche che abitano le nostre societa urbane’™.
Per meliccio si intende lMibrido risultante tra individui
appartenenti a gruppi o razze di provenienza o natura
diversa®,

E'un concetto elaborato dalla genetica e dalla botanica
ma che, negli ultimi anni, si utilizza anche nell'ambito
degli studi sociali, per definire una nuova situazione
socic-culturale nata con la globalizzazione economica
& finanziaria. Oggi, di fronte alle sfide della multistnicita
& dei fenomeni cresciuti di intclleranza, una nuova at-
tenziona al confronto, allincontro, allo scambio senza
perdita delle proprie specificita, appara decisiva.

Il termine meficcio, diviana pid che altrova, aspressio-
ne & al lempo stesso banco di prova di una volonta di
confronta, scambio, dialogo tra culture diverse contro
ogni forma di chiusura localista. Cosi Massimo Cane-
vacci:” La consapavolezza cha la perdita pud essars
generairice di speranza. Cha attraversare confesti
siraniari non favorisce solo la nostalgia di modelli fami-
liari o religiosi, ma anche la forzosa assimilazione al
[y {1La] e 8

Anche il design, dagli anni ‘30 in poi, non & rimasto
immune a questi cambiamenti di tipo sociala, ma anzi,
ne & diveniato in parte espressione. Maolti designer
50M0 vicini a queste tematiche; la volonta & quella di
approcciars al progatlo con una visione pil ampia,

contribuendo allintegrazione sociale, sensibilizzando
Facquirente verso tematiche ecologiche e sociali,
creando un valore aggiunto per il mercalo europea.
Considerando Nevoluzione dal punio di vista sociale, in
sequite alla globalizzazione, si @ reso necessaro so-
stenere I'avvicinameanto di culture che si toccano nella
quotidianita senza integrarsi @ senza conoscersi. In
quest'offica, | prodolti diventano veicolo di integrazione
ira popolazione residente e popolazione immigrante,

I fratelli Campana in campo di design, ne song un
valido esempio.

| progetti del dua italo-brasiliana, nascand infathi, da un
rapporo forlemente legato al temitoro, mettends in
mato metadi a pratiche che aivtand a una definizions
non solo formale degli oggetti, ma meticcia, appunto,
che richiede implicazioni psicologiche, storiche ed eco-
nomiche ampliando lo sguardo & i riferimenti ad un uni-
varso sociale & umana in peranne trasformaziona.
Questa impostazione ampia del fare design attraverso
processi di incorporazione di tecniche e culture, pervie-
ng a rallentare qual progressivo & inarmestabile logora-
mento delle espressioni pil elitarie della produzione-
degli cggetti.

La seduta Favela, appunto, dei frateli Campana, & un
prodotio che rispecchia guanto sopra citalo, Si fratta di
una poltroncing costruita con tanli pezzetti di legno na-
turale, simili a guelli con i quali | brasiliani fanno le ba-
racche delle favela, incollati ed inchipdali @ mang in
modo velulamenie casuale, La realizzazione manuale
rende ogni seduta leggermente differente dalle altre,

FAVELA, Fernando Campana & Humberto Campana
par EDRA.




ITALIAN KEBAB DI ADRIAND DESIGN

Il nuove proegetto dello studio Adnano Design, & una n-
flessione sui cambiamenti della nostra sociatd e sulle
abitudini culinarie.

| due architelti, Davide & Gabriala Adriana, hanno infatti
progettato “ialian Kebab®, concepl sviluppato a partire
dalla consideraziona che il nostro paese & molto ap-
prezzato in tutho il mondo per le sue indiscusse qualits
culinarie, ma mettendo in rlieve che negli ullimi tempd
la cose stanno cambiando. Melle nostre abitudini ali-
mantari, infatti, non ci sono pil solo | nostr piatti tipici,
ma ancha sushi, kebab, cbi lontand dalla nostra cucina
& introdotl a sequito della forte immigrazione alla quale
sliamo assistends. Ci stiama poco a poco trasforman-
do nel paese del kebab e guantaliro, cosi Adrano
Dasign & Edifuochi, hanno deciso di proporre un
Slzquo; Italian Kebab&rsguo.

Quesio progetto, olire a essera inlerassante sollo il
profilo estelico, & |a prova di come i possond cogliens
la nuove occasioni sociall dervanti da un paese multi-
raziale @ mullieinico, ed & anche una rflessions sulle
possibilith fulure del nostro modo italiano O fare
design; un modo provocatono & fuon dagli schemi, ma
incredibilmena semplice & funzionale,




MAFRIQUE, MOROSO

“*C'e un'immagine, un'idea di Africa che wvive nel
profondo dellimmaginaziona umana. La forma spesso
frascende il polere della parola e il suo profilo si trova
sotlo strali di recupeard coscianta. B viva in ciascuno di
riol a un livelle primordiake.inesplicabile ma innegabile”™.
Maya Angelou.

“Multiforme  I'Africa modema merta di essere
conosciuta e sostenuta per Poriginalita dei linguaggi
craalivi con cul arricchisce l[a cullura globaka. 1l
conlinente africanc & straordinaramente rcco di
creativitd, | materiali e le idee che sono fonti di
ispiraziong & di nutrimento per noi. Quando viens
applicato al design, essi generano prodolti che
frasudano fradizions e modemitd, lnnovazions della
sloria, della forma @ della bellezza. Penso che ci sia
cosi lanto d'Afrca e in questo caso il mio inlento era
guello di mostrare la creativitd di alcuni grandi artisti e
personalith della cultura africana conlemporanea. Al di
I degli archetipi che presentano, 'Africa come wna
fragica o, nelle mighori delle ipolesi, esperienza
esolica, vogliamo evidenziare alcuni aspetti della
cultura  africana contemporansa, che & in  effett
paragonabile alla cultura globale. Guardando I'Africa
attraverso ghi occhi dell'arte contemporansea, della
fotografia, dellarchitetiura @ del design & forse il modo
pil appropriato per affrontare questo vasto continente,
in modo foco @ crealivo che oggl & ancora uno delle pid
grandi fonti di western modemo di ispiraziona”,
Paltrizia Moroso.




Da-la-raz, Ron Arad

Fouf Bogola, Philippe Besteneider
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Binta , Philippe Besteneider , Bibi Seck & Ayse Birse




Raccolta Shadowy, Tord Boontye Stafhen Burks, poltrona & pouf




CeERAMICA € INNOWAZIONE

CENNI STORICI

La ceramica & conosciuta fin dallantichita, Molti popoli
ne hanng fatto use, primi fra tutti | cinesi, | primi manu-
fatti sono del neclitico, e si compongono di vasellame
cotte direttamente sul fuoco, Successivamente Farle
vide lintroduzione del tomio, che consent] di otlenere
facimente oggetti aggraziati e di perfetta simmetria
rispetto all'asse di rotazione. Una vera rivoluzicne si
ebbe con la scoperta della lavoraziene della porcellana,
che risale all' VIl secolo d.C. in Cina. L'antica Grecia
ereditd la tecnica della ceramica dalla civiltda minoico-
micenea, In eth augustea si difuse la ceramica arating,
con decorazione a rilievo, A questa segui in tutie POcci-
denle romano la ceramica a rilievo detia "terra sigilla-
ta™, che rimase in uso fing al termine dellimpere,

LA CERAMICA,

La ceramica & un materiale composio inorganico, non
metallico, rigide e fragile , molte duttile alle stalo natura-
le, con cui si producono diversi oggetti. E inoltre usato
nei rivestimenti ad alta resistenza al calore per le sue
proprietd chimico-fisiche e il suo alto punio di fusione,
Solitamente di colore bianco, pud venire varamente
colorata e smaltata. La ceramica & usualmentie compo-
sta da diversi materiali; argilla, feldspato, sabbia, cssido
di ferro, allumina e gquarzo. Una composizione cosi arti-
colata determina la presenza di strutture molecolar
appiattite dette fillosilicati. La forma di questi, in presen-
za di acqua, conferisce allargilla una certa plasticita e
ne rende la lavorazione pid facile e proficua,

Studant: Sofia D'amico - Grazia De Carlo - Vanessa Graziano - Luca Dochialin - Serana Petralla



LA COMPOSIZIONE DELLA CERAMICA

La ceramica & una lavorazione antica e molto diffusa in
aree anche molto distanti tra loro, Esistono tipi diversi di
ceramiche;

* ceramiche a pasta compatta. Rientrano nel
grupps | gres € le porcellane, Hanno una bassis-sima
porosita e buone doti di impermeabilith ai gas e ai ligui-
di. Mon si lasciano scalfire da una punta d'acciaio.

* ceramiche a pasta poresa. Sono tipicaments le
terraglie, le maioliche e le terracolte. Hanno pasta
tenera e assorbente, pil facilmente scalfibile.

I quattre tipi di ceramiche principali sono la lerracotia o
coccio, le lerraglie, il gres e la porcellana, che pud
essere tenera o dura.

LE TERRECOTTE

La terracotta & il primo prodotto indusiriale che l'uoma
praistorico abbia mai crealo,

Ezse sono ceramiche che, dopo || processo di cotlura
prasentand una colorazions che vana dal giallo al rosso
mattone, grazie alla presenza di sali o ossidi di ferro, La
coltura si effettua a 930 - 360 *C. La presenza di ossido
di ferro, oltre a dare il colore tipico, mighiora anche |a
résistenza meccanica della ceramica colta.

Sono ulilizzale sia senza rivestimento superficiale che
con fvestiments. Le prime come ceramica sirutturale e
omamentale: mattond, tegole, coppl, vasi, brocche, ecc.
Le ssconde anche come vasellame da cucina: tazsa,
piatti.




LARGILLA

La temperatura di cottura dedl'argilla si aggira intomo ai
S60- 580 "C. L'argilla & naturalmente moito malleabile,
in quanto la presenza di acqua nella sua struttura ne
migliora le caratteristiche plastiche ed & quindi molto
facile da lavorare anche con le mani, Quando & asciut-
ta, ma mon ha ancora subito il processo di cottura,
diventa rigida e fragile. Se softoposta ad un intenso
riscaldamento, diventa permanentemente solida

LA PORCELLANA

E considerata il pil "altc” livello di produzione ceramica
per gli grientali, Principale componente ne & una parti-
celare argilla bianca; il cacling idrossisilicato di allumi-
nio. E stata inventata in Cina attorno al VIl secolo ed &
realizzata appunto con cacling, silice (o sabbia quarzo-
sa) e il feldspato,

Il cacling conferisce, ma non sempre, le proprieta pla-
stiche e il colore bianco della porcellana; il quarzo & il
componente inerte e svolge la funzione di sgrassante
(incltre consente la velrificazione); infine il feldspato
che viene definito fondente, perché, fondende a tempe-
rature pil basse, abbassa nolevolmente la cotiura
dellfimpasto ceramico (1280 “C). Esistone fipi anche
molte diversi di porcellana, tipici delle diverse tradizioni
di produzione,

=
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IL GRES

Si ottiene per mescolanze argillose naturali che produ-

. cono ceramiche dette, appunto, greificate. E necessa-

ria una temperatura tra 1200 *C a 1350 *C. | colon
variano a seconda dei compost ferrosi presenti. Per
ottenere grés bianchi si utilizzano impasti artificiali a
base di argille cuocenti bianche e rocce quarzoso-
feldspatiche che inducona la greificazione della massa.
Possono venire smaltate: come per tutte le altre cera-
miche, dopo la cottura vengono colorate allo stesso
Ivelle dell'impasto, che contienea, di solifo, un 33% circa
di argille caolinitiche (bianche), un 50% di fondenti
{principalmente feldspato) e la percentuale restante di
materiali inerti {sabbie o quarzo).

&



CLASSIFICAZIONE DEI PRODOTTI
CERAMICI

| ceramici sono i pid dureveli tra | materiali, sono dur &
possono resisters a temperature supenon nspetto ai
rredallc,

Generalmente presentano elevall punti di fusione e
oo buoni isalanti elettric.

| ceramici i dividono in CERAMICI TRADIZIOMNALI a
base di argilla, silice & feldspato, sono poco resistenti &
formati prima della cottura.

| CERAMICI TECHIC sono costituiti da compost pur &
ottenull per sintesi chimica.

Presentans un elevata conducibilith tecnica.

La maggior parte di caramici tecnic & oftenuta da polve-
f che vengono pressate, asiruse per iniezions o colate
utilizzands un legante polimenico.

TIPI DI LAVORAZIONE DELLA
CERAMICA:

L'argilla viene anzitutto selezionata per la lavorazionse
che siintende portare avanti.
| tre tipi di argilla usata sono:
«Caoling, presenta bassa plasticitd, colore bianco,
scarso potere essiccante ed & refrattano.
E usato nelle porcellane cinesi.
+Argilla sabbiosa, presenta alta plasticitd & grana
fine.
=Argille refrattarie, sono specialmente resistenti
al fuoeco,

Selezionata & ripulita, si procede a impastare Fargilla.
Questa fase tende a eliminare eventuali bolle d'aria e a
renderla compatta, per prevenire il formarsi di crepe nel
prodotto finito.

Mei seooll 8 sont accumulate vane tecniche di modella-
Fone

MODELLAZIONE A MANO LIBERA:

E la pil: antica, si prende una porzione di argilla &, con
il selo uso delle mani, si modella la forma desiderata, E
possibile avvalersi dellausilio di alcuni strumenti, come
le stecche o gli occhielli per le rifiniture delloggetto mo-
dellato.

MODELLAZIONE A COLOMBINO:

Prevede I'uso & l'assemblaggio dei colombini di argilla.
Si dividono blocchi di argilla delle dimensioni di un
sigaro @ si stendono con i palmi delle mani, ottenendo
dei lunghi cilindri simili a lunghi grissini. Si arrotolans
questi colombini ghi uni sopra agli altn, si uniscono fra di
lore & & iscdane per ottenere una superficie compatta.
Con questa lavorazione, ugualmente antica, si modella-
no soprattutto vasi @ ciotole,




MODELLAZIONE A TORNIO:

E usata soprattutto per la produzione di vasellamea in
cui vi sia una simmetra rispetto all'assea di rotaziona, [
tornio & un formato da wn supporto girevole, simile ad
un piatto la cui velocita viene stabilita tramite un pedale,
come nel tornio antico, o tramite motoring regolato da
reostato, ai giorni nostri,

5i pone una data massa di argilla al centro del piatto
girewola, avendo cura di posizionarla perfetiamente in
centro, Quindi si modella con uso delle mani o di altn
strumenti mentre si regola la rotazione del tomio
stesso. La massa di argilla che si & deciso di usare
allinizio deve essere sufficiente a formare tutto Fogget-
to, dal momento che non & possibile aggiungerne in
corso d'opera senza pregiudicare la forma data con la
maodellazions,

MODELLAZIONE A LASTRE:

3i prende un pane d'argilla € se ne tagliang lastre di
spessore omogeneo usande un file o stendendale con
un matterello, Successivamente le lastre wengono
tagliate a stampo oppure giuntate tra lore con Faiuto di
incisioni spalmate con la barbettina,

In questa modellazione si prepara, anzitutto, uno
stampo in gesso, che soltamente replica un oggetto
che si intenda riprodurre, Suindi vi si cola dentro argilla
liguida & si attende pazientemente che essicchi. Viene
" quindi estratta dallo stampo e rifinita a mano. Infine si

, cuocera in formo loggetto modellato che perdera,

rispetto alloriginale di cui & la copia, un 10% del
valume.




EVOLUZIONI DELLE TECNICHE Dl
LAVORAZIONE:

Im quanto materiale antichissimo, la storia della carami-
ca e delle sue tecniche di lavorazione & strettamenta
connessa alle prime scoperte tecniche e tecnologiche
della storia delluome. | primi prodotti ceramici nella
storia dell'vomo sono realizzati attraverso la tecnica
manuale; largilla veniva lavarata con bl mani, essicca-
ta al sole e poi consolidata con il calore del fucco. Si
tratta di statuine | vasi , stoviglie | ulilizzati per scopi
wativi & domestici,

La prima rivoluzione tecnologica nella lavorazione cara-
mica si ha con linvenzione della ruota dal vasaio, gia
prima dal 3000 ac in uso nella Mesopotamia . La
ruota consenti di ampliare la gamma delle produzioni
caramiche consentendo essa di oftenare oggeth dalla
forma simmetrnica rispetio al’asse di rotazione della
ruota stessa quali vasi , orc |, anfore | ciotole ecc. Insie-
me a oggetli votivi e domestici si avwiarona le produzic-
ni di aliri elementi strutturali guali mattoni | necassan
alla stessa costruzione dei forni di cottura), tegole & pia-
sirelle | pannelli & freqi architettonici per la cosfruzions
e |'abbellimenta di opare di edilizia,

Verso la fine del 1800 la produzione di ceramica prende
corpo, grazie allintreduzione di alcune tecniche indu-
sirializzate, In Malia, nel modenesa, si matte a punta
una tecnica che parmatte di aumentare la produziona di
piastrelle, all'epoca in uso quasi solo in cucina & bagnao.
Megli anni cinguanta si introducono alire consistenti
miglicrie, quali la pressa automatica e il forno a tunneal.
Con gqueste varianti alla produzione si nesce infing a
raggiungera una produzione swu scala medio-larga,
nacessaria per sostenare un mercato in forte espansio-
na, Ma & negli anni sessanta e seftanta che il mearcato
della ceramica in Italia veda una vera impennata.

La produzicne viene completamente automatizzata in
tutte le sue fasi & viene introdatto un nwovo macchina-
rio: I'atomizzatore. Questo consenti di sostituire i filtri
pressa usati nella preparazione ad umido degli impasti.
Dagli anni oftanta in poi, infine, ci si & concentrati
soprattutto sulle tecniche di cottura veloce (cottura
rapida monosirato) & sulla riduzione dellimpatto am-
bientale della produzione, Da pochi anni vengono ufiliz-
zali anche per la costruzione di dischi per impianti
frenanti, mescole di carbonio e ceramica, in grado di
diminuire I'effetto del fading; & poi anche per il suo peso
contenuto,

EVOLUZIONE DEL CICLO DI COTTURA:

La rapida evoluzione dellindusiria nel diciannovesimo
secola dovuta alla innovazione lecnologica, ha agevo-
lato una vasta ricerca sul matenah ceramicl @ sulle tec-
niche manifatiuriers,

L'evoluzione tecnologica del ciclo di cottura con | mo-
dermi forni a rulli rducono di 40 =50 valte | tempi di cot-
tura , portando all'affermazione della monocattura  in
manastrato & diminuiscons notevalments la percentua-
le di rotture dei prodott, permettends anche di ndurre gli
spessorn fino a raggingers dimensioni molto ridotte.
Cuesto permette oggl lapplicazionse della ceramica in
svariati settori,
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EVOLUZIONE DELLA CERAMICA DAL NEOLITICO AD OGGI
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NUOVE APPLICAZIONI DELLA CERAMICA
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BORSA PER COMPUTER IN CERAMICA

INTERRUTTORI IN CERAMICA

COMPUTER IN CERAMICA

TELECOMANDO IN CERAMICA,

TOSTAPANE IN CERAMICA
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CERAMICA PER L'EDILIZIA

-Caramica sanitaria |, in porcellana sanitana, fire-clay,

-Piastrella, in maiolica, cotloforta, cotto, gres rosso,

-Laterizi (mattoni , tegale acc.) in terracoiia.
-Tubi in gras per fagnatura.

gras fina

clinkar, gres fing porcallanato, terraglia dolca e
tarraglia forie.

Studentiz



CERAMICA PER LELETTRONICA

-lsclaton in porcellana

-Candele in allumina

lsolator in stearite e

-Substrali per elattronica in allumina, ecc.
-Componenti diabattrici

-Cearamica piezoalettrica

-Caramica magnelica

-Semicendutton caramici

-Elettralit salidi

-Supercondutton caramici

CERAMICA MECCANICA E TERMICA BIOCERAMICA
~Ceramica anfiusura per componenti di macchine ~Protesi ossee in fosfati e alluminati .ecc,
-Ceramica per turbine a gas e motori diesel , reattori, ' -Protesi dentaria in porcellana |, allumina e metallo
caramica strutiurale per 'eercspaziake \ allumina
-Refrattari {!:l -Pratesi in fibre di carbonio di tessuli molli
-Abrasivi ‘. ’:’1.
e
1




“Si ha INNOVAZIOMNE SOCIALE quanda nuove idee che funzionana danno soluzioni a bisagni sociali
ancara inseddisfatti."Laggetlivo sodala ha ancha un'altre significatocindica il ruolo attive di parsona nalla
raalizzazione completa di procassi di innovaziona. n divarsa parli dal mondo & passibile raccogliars fanameni
& process di innovazione circa la lavorazione della ceramica;sont qui nporali due asampi:

COOPERATIVA SOCIALE RAVINALA
JANDIR

La Cooperativa di ceramica e cucite Trabalh o Vida
nasca da un progetto cominciato nel 15898,

& quell'apoca, la cooperativa sociale “Tarsie™ di Reggio
Emila, che produce cotto policromo intarsiato, decide
di donare la tecnica & i segrati di quest'arie al Brasile,
affinché i possano creare le condizioni per sviluppare
un gruppo capace di produrre, vandare, offrire lavors @
racuparare giovand di perifera.

Matle assiame un gruppa di 5 giovani, 3 dei quali con
problemi di droga.

I ragazzi sono oggl completameants autosufficienti dal
punta divista produtive, @ lostanno diventanda dal
punta di vista commearciala. La commarcializzazions
dai pezzi artistici prodotti nel laboratorio si rivalge sia
al mercato brasiliano, sia al marcats inlernazionala,
altraverso i canali del marcato equo & solidale.

Cggi a seguito degli ordini della coop. RAVINALAT dua
gruppl di ceramica & cucita, entrambi  carattarizzati da
una produzions artigianale & non industriale, si sono
cosuiti in cooperativa di lavaro, condividendo | senvizi
comuni, comea qualli di contabilita, traspori, alimenta_
Ziona, a condividando le finalla sociali & democratiche
dal progetic.

COOPERATIVA DI LAVORO TRABALHO
E VIDA

A 3 oblettivi: 1l primo & Fautosufficienza e lo sviluppo

economice di un gruppe di lavoro alla periferia di San

Paolo attraversc un sgistema cooperativista, dove il

sistema capitalistico padrone-dipendente viene sostitu_
ilo da wn gruppo responsabile di sock-lavorator che si
dividono guadagni, scelte, responsabilita e rischi,

Il secondo & |a creazione di un fondo  sociale, propor_
zionale ai guadagni ottenuti, da ulilizzare & reinvestire
nelly sviluppo di altri progetti sociali di educazione,
lavoro e recupero di dipendenti di droga e aleoaol,

Il terzo & linserimento lavorativo di giovani disoccupati,
ragazze madn, e ditutle quelle situazioni di giovani

border line con droga, alcool, & in situazioni di isolam_

ente sociale,

La tecnica utilizzatanel laboratorio di ceramica &
guella del colto policromo intarsiato. Largilla ancora
cruda wviene colorata con una tecnica breveltata e
intarsiala una sull'altra come se fosse legno,

Per polere creare unalinea di prodotti che avesse
radici nel Brasile, sono stati ripresi gli antichi dizegni e
lee forme dell'are Marajoara, wn'arie indigena degli
indios che abitavano nellisola del Marajd, nel Para,
sul Rio delle Amazzoni,
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SICILIA

L'arte della caramica siciliana & una attivita praticata
da millenni, come dimoastrano ghi splendidi repearti
rinvenuti. | Siculi produssara vasellame plasmato a
mana libera, pai fargiato al tormio & quindi impreziasito
con decorazioni a graffito & dipinti. Succassivamanie i
Greci raffinarono le tecniche della lavorazions della
caramica. In qual periodo nascono diversa scuole di
caramica in Sicilia, le migliori del Mediterranao fino a
tutto il IV secalo a.C. Durante la dominazions dei
Romani venne privilegiata la ceramica a rilievo. Con la
dominazions Araba fu introdatta in Sicilia la nuova
tecnica della caramica invetriata. Oggi le produzioni
artistiche in caramica, soprafiutio quelle cha fanno
riferimento ad elementi tipici della cultura isalana,
vengono considarale ware e proprie cpare d'arte,
simbaoliche rappresentazioni di antichi oggethi un tempao
di uso comunea cha aliimenti il tempo avrebbs
cancellato per sempra.

La ceramica artistica in Sicilka si produce principalmente g
a Caltagirone, Sclacca ¢ Santo Stefano di Camasira,
anche se produzioni di una cera imporanza si
possono rovare in altre zone dellisola. Lare della
ceramica a Caltagirone 51 & perfezionata nella tecnica
eseculiva @ decorativa dando prova di grande
originalitd, consarvando molivi moreschi @ | colon della
tradizione che vanno da un particolare ipo di azzurmo
al verde al giallo oro @ manganese. Callagirone & sede
del Museo Mazionale della Ceramica dove sono
esposte le produzioni ceramiche dalla preistona sino
agh iz del 900. La produzione di ceramica a Sanlo
Stefano di Camastra ha una antichissima tradizione
ed ancora oggl nprende be decorazioni tradizionalh @
vigne apprezzata moltissimo. La produzione di
ceramica a Sciacca vanta anch'essa radici antichisime,
i cul caratten principall vengono ancora oggi
perpeluall dagli artigiani ceramisti |

Cib che caratterizza ancora oggila ceramica siciliana e
in particolare quella calating & la decorazione applicata,
ricca di fantasia, estrosa ed elegante, funzionale all'uso
domestico, Candelien, vasi lucerme, catamal, formelle
per delci, sono solo alcuni esempi di come si sia
sbhizzarrila la capacitd creativa degli artigiani di
Caltagirone. Nelle loro cento e pil botteghe Fargilla
viene plasmata anche per la creazione di eleganti
sculture che rappresentanc personaggi e scene della
vita quolidiana, Queste slesse figuring, ambienti in
scenari scabri e rocciosi, tipici della campagna siciliana,
animano la rappresentazione della “MNativitd di Gesd®
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SARDEGNA

La ceramica sarda ha lontane origini nuragiche e
mosira i segni d'un arcaismo, appena sfiorato dalla
presenza punica e romana nell'isola, ke forme
tradizionali ricalcano oggetti d'uso comune e prafico:

boccali sioviglie, fiagschetle, recipienti per cibi,per acqua

& per ving, tegole, doccioni e tubi pluviali, Un limite
allinnovazione creativa fu posto, nel 1682, dagli
spagnoli, che vietarono ai vasai del gremio di Oristano
di modificare le forme, in uso da sempre, vincolandoli
alla comservazione delle antiche tradiziond, | divieti
spagnoli @ la sobrieta della terracotia non hanno
impedito, perd, lesplodere della fantasia popolars in
forme di genuina semplicita e pregio estetico: le grandi
brocche di oristano, decorate di angeli e sanfi,che
fanno corona ad Eleonora d'Arborea, guerriera e
legislatrice;le brocchetie di Dorgali, a forma di galletio;
b= anfore di Assemini, decorate a fiorellini; le

sovrapposte di siniscola; | banlodti del campidano ancor

oggi uasati per mantenere fresca Facgua o il ving,

MNel 1925 nasce qui ad Oristano la prima Scuola d'arle
applicata delllsola, diretta da Francesco Ciusa, che
annoverava nel corpo docente artisti quali Carmelo
Floris & Giovanni Ciusa Romagna. Notevole impulso
alla capacila produttive & dovulo allisbituzions localea
della Scuola professionale per la ceramica; ma & solo
nel 18961 che il Ministero dalla Pubblhica Istruzsona
isliluisce Mstiluto Statale d'Afe, a riconoscimeanto
dell'antica tradizione caramica della citta. L'Istituls
d'arlé ha racallo gh alementi pii caraltenzzanti dalko
arligianalo lecala. L'attivita d'msegnameanta a |a
collaborazione con alcuni figeli hanno favorito una
maggeore avoluzions lecnica a formale, lntreduziona
del rigore progeltuala, promuovendo bo studio & la
ricerca, anche par impulsa dé nwovi apporh davuli
all'ntervents di artigiani locali @ insagnantl provenianti
da altn centn specalirzati nella produziona caramica.
L'lstrluto ha avute numandsi nconoscementi in ambito
ragionale, nazionala & intarmasionala.

Di pil recente memoria & certamenta |'attivith svolta a
tutela della tradizione & per la promozione del lavoro
artigianale, dal IS0OLA (istiluto sardo organizzazions
lavars arigiana) e dallEMAPIL.

Da sempre la materia prima (argille & caalini) si rova
in notevole vanetd e quantitd in Sardegna, anche se in
ternpi recenti viene anche importata. L'argilla &
lavorata a mano o al tornio @ lasciata poi essiccane
alfaria. Anlicamente veniva cotla nei forni a kegna,
quasi ovungue sostituitl con i pid moderni & funzionali
farni ebetbrici,

Elarnenti decorativi: la decorazione era eseguita in
parte a rilievo @ in parte a stecca.

| eolori: sono ottenuti con terre coloranti naturali o con
lapplicazione di grani di galena o con l'emulsiona di
vapori di essenze aromatiche della macchia
mediterranea, risullato di una grande esperienza
pratica e di capacita di adattamento con mazzi rdotli.




AMERICA LATINA

Ecuadaor

im tutta il mondo precolombiana la ceramica & il
manufatio di cui sono sopravvissuli pi esemplari, kolti
cggelti avevano una funzione pratica e o cerimoniale
pi0 che decorativa. fu probabilmente sviluppata per la
prima woita in Colombia o in Equador, Con essa
vennero realizzali vasi e oggetti, decorati con incigioni,
con rilievi intagliati o modellali e con diverse lecniche
pittoriche & di lucidatura, Sebbene a volte fosseno
policrome, la maggior parte delle ceramiche era dipinta
con uno o due color oppure lasciala allo stato naturale.
Le forme di espressione del sacro svolsero un neaho
centrale nell’ imposiazione e nell'eveluzione delle
diverse societa e, come in pressoché tulte le societa
agricole, le concezioni e i rituali religiosi erang
largamente legati ai cicli della terra e alla sua fertilita,
Gran parle delle manifestazicni artistiche sono ricche
di simbologie strettameante connesse all'astronomia,
L'are “olmeca”, come quella dei maya caratterizzata da

un alto grado di naturalismo nel quale si privileggia
l'uso di limee, con un'enfasi posta in paricolare sulla
linea curva, Per quanto riguarda le ceramiche, la
cultura indigena di Tatlilco produsse piccole statuette

di donne, realistiche e ricche di paricalari, come, ad
esempio, elaborate pettinature; I'accentuazione delle
caratteristiche dellanatomia femminile sembra
indicare che queste statuette fosserc utilizzate come
simulacri della fertilita,

Per

L'artigianato peruviano & tra i pid svariati del mondo, la
sua diversita, colore, creativit e molteplice funzionalité
fanno dellartigianato wn'attivita fondamentale non solo
per ka formazione dellidentitd peruviana ma anche per
la sopravvivenza di migliaia di famiglie & anche di popoli
interi, come quelli del Sarhua eQuinua in Ayacucho
Piccoli e grandi pezzi che dettano 'ammirazione di tutti,
contengono secoli di storia pieni di forma e anche
simboli pre-ispanici che si uniscono & CoNVIVoND Son

con altri portati dagli spagnoll, Questidentitd melteplice
& complessa &, una delle ragioni della forte tendenza
dellartigianato peruviano alla modema “arte ingenua”,
Tipici prodatti dellare furono vasi dipinti in modo
asiremamente realistico e ceramiche con soggetti
eroticl, Aristi raffinati, | Moche eccellevana nella
ceramica e nella metallurgia. le pil belle ceramiche
avevano funzione cerimoniale ed erano dipinte di rosso
& blanco, con varie sfumature, prima della cottura ned
forni. ghi artigiani Moche producevana recipienti con
manici a staffa, statuine antropomorfe raffiguranti
divinita o le sembianze dei principi,ma anche una vasta
gamma che le ceramiche erctiche in connesione, pare,
con il culbo del morti




La lavorazione classica procede poi con lessicazione al sole
o |3 cottura in forno a Bassisssima IEmpersatura, per poi
passare alla fase della colorazione, che avwiene ancora in
maniera tradizionale, utilizzande il color bianco-crema,
ottenuts da pigmenti naturali, Una volta colorato, Foggetto
viene strégato con una speciale pietra vetrosa che gli
conferisce una particalare brillantezza. Quindi, con una
pasta fatta di verra & acgua, si continua la decorazions,
ricoprends b superficie con ultenion disegni, A questo
punts il prodatta & pronto per Iultima cotturs, realizzata in
forni artigianali » basse temperature, dove 5i bruciana legni
e foglie di mango. Questi grazie al loro elevato contenuto
di resina, lasciang agli artefatti un carattenstica profurme
affumicats e aumentanc la lucentezza dei color, Dopo la
caltura a fuocn, la pasta di terrra ed acgua viens nmossa;

la sua protezione ha mantenuto il color bianco-crema sui
decon, mentre |o sfondo ha ora acqguisitg sfumature dal
marrane al nero, a seconda della durata dell” affumicatura,

Chulucanas & un villaggio sulle pendici del monte Vicus.
Le civiltd Tallane Vicua si svilupparono in guesta

regione intormo al 400a.c. e furono tra le pild roche del
mando precolombiang, Mel 1960, con la scoperta della
tormba di un nobile appartenuto alla civilta Vicus, un
gruppo di giovani ceramisti si stabili nell'area, fondanda
wn villaggio e dedicandosi allo studio dei reperti mtrovati
allinterno del monumento funerana, sopratutto vasi, ||
desiderio di far rivivere la gloria di un passato ormai
fontang, ma cosi ricco di cultura, i porth a cominciare la
produzione di una ceramica ad imitazione di quella
prodotta dai borg predecesson, Dalla oultura Vicus si
tramandd la tecnica della decorazions in negativo, menine
mella cultura Tallan si recuperd la tecnica del “paleteando”
wna singolare maniera di modellare il prodotio utilizzando
una paletta di legno, che si appoggia sulla parte esterna, e
una pietra arrotondata per la parte interna, facendao
pressione manualmente con i due strumenti si assottigha e
cosi si da la forma alloggetto.




ASIA

La storia della ceramica ¢ della porcellana in Asia & un
lungo processo evolutive durante il guale Fabilita’ dei
maestr ceramisti ha saputo volgere a propric
vantaggio anche i picooli fincidenti di percorse”
intercorsi nelle fasi di lavoraziong e cotiura per
produrre & straordinarie vetrine, monocrome &
policrome, @ alcuni effelti particolar come le cavillafure
che, spesso, avwolgono, come in una rete softile ¢
impalpabile di screpolalure, | corpl del manufatti che si
affre no al godimento estetico dei fruilon per ka perfetia
armonia fra forma, invelrialura e apparati decorativi.
Sulla spinta delle richieste sempre crescénti
provenianti dai marcali europai la proaduziona di
porcellane a smalti policromi sopra coperta si sviluppa
ulteriormente &, gia’ a partirg dal XVl secolo, ke
porcellane vengono suddivise in famiglie: Famiglia
WVerde, Famiglia Gialla, Famiglia Rosa, Famiglia Mera,
in base ai colori predominanti nella decorazione e
all'ulilizzo che na viena fatto dai prodotti. Inizialmenta
la ceramica consistava generalments in una terraglia
grigia o rosso chiaro, [AVorala a mans, con parcli
Spesse & non sempre regolarn, colta a 900° C. in forni
a camera ricavati nel terreno, di colore rosso, per
produrre vasi globulari, scodelle, ciotole, bottigle,
Successivamenta con la sequenza delle varie dinastie
sand stali aggiunte nuove cromie & nuavi wilizzi dai
pradaotti in ceramica; dall'whlizze culinano a quello
funebre; dalla monocromia alla policromia. Il suo uso
era esleso a Wil | velli gociali, da tipd popolari a
prodatti esclusivi della cerimonia del 18, E' quesio suo
legame con I'estatica zen e con Mestrema praticita
giapponese che ha influito molto sulla semplicita ed
equilibrio di forme dei peza caramici. || Giappone & il
paesa della ceramica "a gran fuoco™ o “grés”, invetnata
& colla a una temperatura di 1200 *C.

Decoraziona di un vaso - Set da tavola in ceramica Vaso in caramica policromos




Vaso in ceramica smaltata

Alla fine del XV secolo MNinfluenza ded maestn del 1@
divenne grandissima;. Caralteristica invetriatura della
ceramica, spessa, dall’apparenza viscosa, fraslucida,
di un colore bianco sporco. E' feldspatica & dura, ma
ha superficie ucente. La decorazione figurata &
esequita in brung sotio una invelriatura pild Irasparente,
Di tutte le forme d'arle, la ceramica & gquealla chea ha
farsa in Corga i legami pid stratti con la vita di ogni
giomo. Oggi in Corea la ceramica sla assumendo
unlimportanza che va al di la di un interesse normale &
cid & dovuto specialments alla crescante popolarita
delle caramicha fatte a mana. Alcuna di quests
cararmiche rvelano 1o shle di un cerlo vasaio, ma non
perdono mai di vista il loro scopo. Senza neppurne
tentare lontanameante di essere decorative, alcune di
queaste caramiche raggiungono un'aleganza par la
quale molti sono dispasti a pagare il prezzo che viens
richiesio, La cosiddetta “ceramica di tutti | giomi®,
quando la gente la acquista, sa& che non sta
samplicemante comprando un bicchiera & un piatio da
usare utli | gicrm: senie che, inun cerlo sanso, sla
comprando un'opera d'arte, o un pezzo della fradizione
caoreana, La civilta islamica tenne in particalars
considarazionea le arti applicate (ceramica, tappeati,
miniature] ad abbea il mento di cendurre ing alla
perezions le ricerche tecniche nellare della ceramica
il cui uso trova forte impiego nellarchitettura,
sopratiutio nelle costruzioni monumeniali & nelle
mosches. La caramica viene uliizzata cormg
rivestimento di cupole, portali, pareti @ pavimenti
medianie Fapplicazione di piastrelle decorate, H genere
nal quale si distinsa l'arle islamica fu la decoraziona, in
conlrappasiziona alla ripraduziona di immagini,
incoraggiando cosi la naturale tendenza del popalo
arabo allastrazions

Contenifors in ceramica da cucing
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Decorazioni bicolore Guamiernd islamico & vaso in Ceramica

Wagi in ceramica islamica

Decorazioni in lavorazione

Piatto islamico in caramica

Fiatto islamico im ceramica




Contenilon in ceramica cinese

Teiera cinese in ceramica

Calamai cinasi in caramica

Piatto cinese in ceramica

Contenitori cinasi in caramica

Servizio da & cinese
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Contenilons in ceramica giapponase Teiera giapponess in C&ramica Conlanifari giapponesi in caramica

Botliglie giapponesi in ceramica smaltata Teiera giapponass in caramica Conlenitore in ceramica giapponese




Fase di decorazone di un caramisla algeing

Bancarella di caramicha libicha

AFRICA

In Africa, la produzione caramica & stata documaniata
da numerosi ritrovamenti archealogici. Tra i pid impos-
tanti si ricordang sicuramente quelli in Kenya risalenti
all'eta del palealitico supanora & qualli pio antichi ritra-
vali nell'araa Sahariana e in Nigeria, im cui |a tradiziona
ceramica sembra risalire almeno al IV millennio a.C..
Da guests antiche arigind, la produzions caramica costi-
tuiscea un'attivita forents nella maggior parte dalla
popolazioni sedentarie del continanie africanc a
tutt'oggi. Realizzate a mano, senza lormio, comea prace-
dentemente allera crstiana, le ceramiche africans
gono il risultato di un notavale know-how. E' da notara
come perd la lavorazione dalla ceramica, punto d'onora
dalla produzions artigianale africana, ha tratto beneficio
da notevali cambiamenti sociali @ culturali che sond
awvanuti su questo vasto terrtano; infatli la produziona
& |a fabbricazione di guaste opere quali piatti, vasi, zup-
piera, statuette di animal ed wvlensili si & arrichita di
influenze degli antichi romani, degli andalusi & dei turchi
cha in determinati paricdi storici hanno popolato & proli-
farato in varia zone del territorio africang, in particolara
nei territori che si affacciano sul mar meditarranao
Un’aliro carattere fondameantale, assolutamenta da non
trascurare, che contraddistingue e caratlerizza la lavo-
raziong dalla caramica, & sicuramente qualla che identi-
fica la donna coma wnico tramite in grade di portara
avanii la tradizione millenaria della laverazong cerami-
ca sviluppando prodotti ed oggetti che si adatting ai
bisogni attuali della societd; infatti Narigianato dealla
ceramica rimana appannaggio dalla donne, le quali in
molte zone & civilta africana sona ba unichea in possesso
di conoscanze, framandate di ganaraziona in ganara-
zZione, cha gli permettona di creare con disinvaltura
aggetti della quotidianita che perd sono frutlo di migliaia

di anni di irasformaczicni ed evoluzioni sociali @ culturali.

Fase di lavorazione di una caramista marscehing




Colon wlilizzati per le ceramiche algering

Il risullate di queste lavorazioni ceramiche artigianali
sond cggetti legat alla sfara domeshica & non soka, cha
non assalvona sollanto una mera funziena utilftanshica,
ma sond ancha un importanté meazzg di esprassions
sociale e culturale. Lincredibila diversita di formea &
decorazioni degli oggetti in caramica basta gia da sola
ad evidenziare l'alto wvalore espressivo delargilla &
lattenzione estetica che da sempre viene dedica a
queste opere. La ceramica africana & stata per lungo
tempo ignorata dagli studiosi di arte africana e dal mer-
cato dellarte, ma negli ultimi decenni invece, l'interesse
sembra essersi risvegliale dande sempre maggiore
rinomanza e visibilita alla ceramica artigianale africana
Tuttavia, nonostante i resoconti allarmistici che da pid di
cent’anni preconizzano la scomparsa di questa tradizio-
ne, & avidente da numeros studi realizzali negh ultimd
20 anni che la ceramica africana non sta scomparendo
ma che & ancora mollo diffusa e vitale. E perd innegabi-
ke che conteniton e oggett di plastica e di melallo abbia-
no sopplantato la ceramica nella maggior parte del sucd
usl, utiavia quesio non & un fenoment recente ad é
attribuibila, oltre che all'innegabile |'.'|-|'E|1il::1'|.é anche a una
diffusa predilezione per oggetti “esotici® che certo non si
riscontra solo in Africa. Al contempa, in tutho il continen-
te africanc le ceramiche continuano ad assolvers
imporianti funzioni quolidiane @ nluali, confinuando a
assere prodotie e commeardiate sia a livello kbcale sia a
livelle internazionale. La ceramica afncana, & quasi
sampra realizzala con una tecnologia sorprandente-
mente samplice, Gli atirezzi dei ceramisti africani sono
infatti molto rudimantali, ma conseniono alla mano
asperia di produrre ceramiche di raffinata bellezza &
spesso anche di notevoli dimensioni, Una particolarita
fondamentale che caratterizza la lavorazione a mano
della ceramica & sicuramenie il coinvolgimento comple-
to del corpo, o parti di esso, che diventa strumento
attive, supporio e talvolia anche stampo per ocggetti

Lidy drum, strumenti cerimoniali nigeriani in ceramica
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Tipiche zupplere unising in ceramica colorata

Cluasi tutti gli oggetti in caramica africana subiscona e
stesse fasi di lavorazions, sappur con aleuns vanazioni
tecnologiche considerewoli che s risconirang tra i
diversi gruppi, anche in {emitori molio wicini, Questi
oggetti vengono modellati con una pasia d'argilla e fatti
seccare all'aria aperia prima di essere infornati. A cot-
flura ultimata, gli oggetti vengono decorali con disegm
geamealirici di vane formea e colar a saconda del tarrito-
rio in cui ci troviamo, La creta utilizzala per la produzio-
ne delle ceramiche africane praoviene da depositi allu-
vionali, e quindi spesso vicing a pozze o corsi d'acqua
Questo cetermina la frequente associazione della creta |
con l'acqua che riveste un importantissimo valore sim-

bolico prasso malte popolazioni africane. Dopo essere §
stata raccaolta la crata deve essere preparata per poter |

assere ulilizzata, vale a dire mondata delle impuriia &
mescolata con sabbia o altre sostanze che aiuting a
ridurre il restrimgimenio e a garantire una mighore resi-
stenza all'oggetto. A questo punio sl pud cominciare a
modellare l'oggetlo. La maggior parte delle becniche di
fabbricazions dalle ceramiche nell' Alrica possong pard
assere ricondotle a qualing tecniche di base : tecnica a
fire, & colombing, a stampo concavo, a stampo Conves-
50. Ultimato il processo di modellazione 5i dovra proce-
dere con un perodo di asciugatura che varia a seconda
delle stagioni @ della dmensione delloggetto; solo
all'ora si potra procedera alla collura. Il risultato di utta
quesia lunga atlivith che impegna diverse one nell'arco
di utta un'intara setlimana sono oggeth con forme,
dimensioni e colori molto diversi tra loro, Sono oggetti
della vita di tulti i gioni, ma anche oggetti rituali di
grande importanza, Dobbiamo quindi ricordare che
quando stiamo maneggiando oggetti artigianali africani
realizzali in ceramica, non sliamo solo entrando in con-
latto con pezzi pid unici che rar, ma che quest conlen-
go nalla lora anima milkoni di anni di storia, evoluzione
& tradizione sia della sociata che della cultura africana.
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La ceramica nel mediterraneo

E' prasumibile cha per le vie di Cipro, Egeo, Grecia &
Sicilia ransitassers un gran numeno di mercant ed
arligiani che lavorassero la ceramica. Ma linflusso pil
grande si ebbe nel secoli dallare greca, pone inoltre
la questione di determinane se si pud parlare di un
fenomeno artistico a se stanle o 5@ o 51 dove sempre
ricondurte a tentativi o pil o meno riusct di imitazions
di stili artistici altrul. Tullavia | condizionamenti orenta-
leggianti, pur essendo accerlati senza ombra di
dubbio, polrebbero essere considerali di natura preva-
lentemente formale ed esteriore. Essenzialments
decorativa @ molto attenta ned particelan, spesso alla
ricerca di effetti drammatizzanti, Farte elrusca seppe
COMUnGUe Irovang una sua via autonoma, anche di
fronbe ai modelli greci, spesso riglaborandoli secondo
un caratteng oniginale.

La ceramica ifaliana e le sue influenza{influssi cinesi
e islamici,necessita di un fondo a cui
dipingere,vermice stanmnifera,la maiolica, i primi nomi
deivasai,i bacini),Ceramica palecitaliana-Ceramica
arcaica italiana (influenze arientali, Cvieto, Siena
Faenza, dignitd artistica di Toscana,)

Maotivi della ceramica ifaliana (| della Robbia,lo
stileseverro,famiglia verse e della zaffera a rilievo,
famiglia italo-moresca. Montelupo, decorazione a
penna di pavone, i turchi conquistang
constantinopolil 1453} influenze ispanc-

moresche, pavimanto faenting,la figura umana, ke
palstiche maiolicate.le grottesche, maesin anonimi del
prima Cinguecents,il "berretting™,i "festoni®i
"quartier” )Ceramica graffita (influenze persiane e
bizantine,i real di Ravenna e Venezia Farli,

Ferrara, Bologna, Faenza,emilia

eccidentale, Mantova, Legango).

I maestr cnquecenteschi{motivi del

rinascimenio importanza di Urbing,i maestri
anonimi,Cafaggiolo stile bello casteldurante pellipario
il berrefine & ca' Pirota a Faenza,Siena e Deruta,)-
Faenza nel Cinguecento (la pittoricita a Faenza,-l *
biamchi® (I bianchi faentini{1550- 1650 ca)il compen-
dario, Espansioni dei bianchi,il barocco Mastro Gior-
gio da Gubbio & il lustro aurec{Gli effetti di
iridescenza, 1518 inizia il lustrorappori con Faenza e
con Urbino.Ceramica Ligure{Genova Ceramica graffi-
ta, Savona,i "macneri”,i "laggioni”. Albisola).-
Ceramica di Castelli (relazioni con paesi bizantini,
famiglia Pompei , Francesco Grue, Carlantonio Grue,
Francesco Antonio Grue, a Napoli, Saverio Grue, a
Capodimente, Ceramica siciliana (dipendenzada
Bisanzig, invasione araba, influenze orientali, i
normanni,"Mezzamaiolica®, la *valenze® di
Spagna,palermo e Trapani, Sciacca, Caltagirone)




Calabria

L'arle della ceramica calabrese affonda le proprie
radici nella Magna Grecia e naturalmente nella vicina
Sicilia, cosl profondamente imbevule di cultura elleni-
ca; | ritrovamenti di materall prodotti su modell grec
hanno rvelato i utta tala mendionale autentici
besor.

Mell'alto mediosvo la ceramica calabrese sublsce
Iinfluenza dell'are bizantina, copta e delle ceramiche
musulmane di Sicilla. Questo rechezza di contatti
viene amplificala dalla presenza in tefra calabrese
degl ebrel, specializzati nelle lavorazieni artiglanal &
indusiriali. Mell'entroterra crotonese si sono trovate
testimentanae di una fiorente lavorazione di cerami-
che, databile alla dominazione normanna: ol motivi
decorativi erano cormuni al repertorio ceramico del
tempo @ a quello della seta, il cul commercio efa mo-
napolio delle comunith ebralche.

Toscana

Mai lunghi anni che viders | nuovi dominator, Goli &
Longobardi, insediarsi in Toscana, la produziona dalla
caramica regradi poi ai sudi minimi storici, denvando
da questi popoli, cha imposaro la loro cultura di ganti
nomadi @ guarmiera, un approccio essanzialmenta
utilitario.

Maonostante cid, la rcerca di qualita si nota ancora nel
vasellame altomedievale toscano destinato sia alla
cucing cha alla mansa, par una tecnica di feggiatura
ancora raffinata, nel parmanere di tracca
d'ingobbiatura ressa e, infina, nell’adaziona
dellinvetrialura di piombo sparsa sulla suparficie
vascolara, una novila assolula per I'Occidanta.

Puglia

L'arigianato ceramico di Groftaglie & prodotio, ora
come allora, atiraverso le tradizionali tecniche di
lavorazione della materia prima (estrazione, pre-
parazione, purificazione, essiccamento, prima
cotiura, smaliatura, decorazione e cotiura finale
dell'argilla), Un tipo di ceramica “popolare”, in
guanio finalizzato a scddisfare le necessita di tutti
i giorni del popolo,

Magagiore difficolta si incontra nel fentare di defini-
re con precisione gli stili della produzione di cera-
miche grottagliesi; questi, infatti, non presentanc
una precipua caratterizzazione che ne permetta
FNimmediata individuazione a livello grafico, In
guanio tipiche dell'epoca di appartenenza, ma
presentano una sola particolarita: le frame sono
essenzialmenie a carattere geometrico e floreale




coOose Del mebicerraneco

PREMESSA

Quali song gli strumenti di pensiera, i riti antichi e mo-
derni che hanno influenzato il cosiruito, ovvero guanto
& stato prodotto in questi anni nell'area del Mediterra-
nea in termini di segno e dunque di design?

In guesta analisi gioca un reolo importante la cono-
scenza e la lettura socio antropologica dei miti antichi.
La mitologia & stata infatti forma allegorica della sedu-
zione, della forza della tempra mediterranea, capace di
reggera bene allantagonismo e alla provocazione, il
clima e il suo posizionamento strategico in Eurcpa, il
mare stesso, rende infatli Narea del Mediterraneo il
fulcro di un benvolere creativo.

Quando si pensa al design prodotio in quest'area terri-
toriale cccorre quindi verificare quanto esso non sia
solo oggefto d'uso, ma espressione di una comunica-
zione creativa. Si pensi agli antichi vasi romani rosso
porpora che recano figure incise.

Mon sona forse essi messaggen di una comunicaziones
che va ben olire il loro utilizzo pratico?

Il Mediterraneo & 'area, il tempio della vita, capace di
creare ung stile & di connotarsi precisamente con un
segno distintivo che si declina di volta in volta a secon-
da del paese specifico da cui 5i genera; quest'area cul-
turale possiede in € anche una sua insita preziosita
offerta dalla sua stessa posizione geografica che gl
permette di essere anello di comunicazione di pensie-
rov, di segno, di stile e di forma.

Studenti: Donata Betti, Valentina Mazzanti, Cristina Tambedlini @7



INTRODUZIONE

Le storie ufficiali del design consistono il pid delle volte,
in elencazioni di oggetti e di stili; tuttavia le motivazioni
che sono all'origine di quegli oggetti e di quegli stili re-
stano sempre in secondo piano se confrontati con le vi-
cende dellarte e dellarchitettura. Arte e architettura
che in Italia hanno avuto una storia lunga e glorosa
mentre il design, nonostante il suo atiuale prestigio in-
ternazionale, continua ad avere una storia secondaria,
molto breve, due secoli @ limitata al variare del gusto,
alle necessita quotidiana o alle tecniche di costruzione.
Solo gquando si determinano singali episodi di conlatio
diretto con le consorelle nobili (arte & architetiura), agli
oggetti di design viene riconosciute un ruolo degno di
nota. Quella del design invece, & una storia per molti
versi autonoma e allemativa e propric per la sua
natura parlicolare, apparentemanta legata alla quodi-
dianila domestica fomisce informazioni culturali & an-
tropalogiche importanti sulle radici del nosiro paesa.
In alire: parobe, quella del design non & mai stata soltan-
o una storia di pensien, di religioni, di politica e, so-
pratiutio di uomini. Duesto principio, che vale in gane-
rale per tutta la stora della cultura, vale ancor di pil per
il design: sono ghi oggett domestici @ il loro modo di
essere concepiti a Wluminare aspetti profondi della
sloria nazionale @ non vicevarsa. Sono questi oggett a
dare informazioni preziose su vicende pid ampie e pid
alte, non facimente rintracciabili nelle store ufficiali,

Il design non comsponde a una disciplina codificata,
ma ad un'attivith che gl evolve nel tempo, atiraverso

ciog una storia molto anlica che pessiede una propria
aulonomia determinata non solo dalle pratiche della
vita quotidiana, ma anche dai grandi scenari che defini-
scono i ocodici simbolici della societa, Indagare
allinterng della sfera del design non & cosa semplice
ed ecco quindi che si rende necessario analizzare le
relazioni che legans gl oggett & gh strumenti domestic
con gli scenan pio ampl della storna & della cullura
umana rintracciando relazioni complesse che nascono
da interessi religiosi @ strategie industriali, stili di vita e
necessitd funzionali.

Il mondo del design appartiens a una dimensione ar-
chelipa lontana nel tempo, da collocarsi mollo prima
della rivaluzione industriale inglese & tedesca; quesio
pensiers megho s pud spiegare cilando le parole di
Andrea Branzi:™ per capire il design & necessano recu-
perare |a dimensiong antropologica delle cosel...] al
fime di non perdene quelbe component antropologiche &
guelle radizioni che sono il plancton nel quake ghi og-
getti antichi 51 muovevana™,

La rivoluzione indusiriale ha soltante cambiato forma e
mateniali, ma il ricco rapporto che ha legalo fin da
sempre Fuomo all'oggetto del proprio habital & Aimasto
sostanzialmente immutato; concludendo, si pud affer-
mare che esiste un'unica storia dentro [a guale Scormo-
o tessull @ logiche diverse, nsultato slesso della slora
dell'uomo. Lindaging proposta in riferimento “alle cose
del Mediterraneo®, prende quindi spunto dal pensiero
precedentemente sviluppato proponendo la geografia

del Mediterraneo e ripercorrendo brevemente la storia
del design in questa chiave, dalle origini fino ai giomi
nastri.
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GEOGRAFIA DEL MEDITERRANEO
SOTTO IL PROFILO GEOGRAFICO CUL-
TURALE

Quando si parla del Mediterraneo si fa riferimento ad
un‘area dai confini molto estesi che interessa in parti-
colar modo le coste marocchine, spagnole, francesi,
sarde, sicule, italiane, fireniche, adriatiche, greche,
anatoliche, palestinesi, egiziane, libiche, tunisine ed al-
gering, Sotto un profile culturale perd, | confini del Me-
diterranen, non sono da congiderarsi unitd singole, in
gquanto ogni evento che s & manifestate nel corso della
sioria ha lasciato sul terrilonio e tracoce del proprio pas-
saggio, || Mediterraneo infatli ha rappresentato wuno
sfondo fondamentale fra Europa, Asia e Africa, dando

vita cosi ad un panorama culturale variegato; il Medi-
terraneo & sempre siato luogo d'incontro grazie alla sua
posizione geografica ed alla presenza dei suoi porii.

Cuesti fratti distintivi hanno quindi fatto dell’area medi-
terranea un luogo dincontro definendo allinterno di
e55a stessa una realtd riconoscibile soltanto nella plu-
ralith & nelle identitd, In seguilo a quest'ulima affermas-
Zione, oo gquindi che s definisce i| Mediterraneo come
“crogiuolo di culture” fino a quando questa anga ha ospi=
talo essenzialmente religioni politeiste. Con Favwenio
dal cristanesimo @ dellimpero cristiano e cose sono
cambiale e successivamente complicate con la com-
parsa dell'lslam; da questo momento infath i| Mediterra-
neo ha subito una mulazione profonda diventando una
frontiera di due civilta che ancora 0ggi non rescono a ri-
conoscersi, In questo scenario di controversie, si sono
vanuta a definire realla caratterizzate da spiccati tratti
distintivi in termini di walon culturali, ma che inevitakbil-
manta nel corso della storia, hanno finito di incontrarsi
determinando forli realta di contaminazione,

Lintento della ricerca & quello di comprendare le dina-
miche del presente partendo dalla comparsa di tradi-
Ziar millenana.

Prendendo spunto dal pensiero formulato da Andrea
Branzi riferito all’esistenza i “un'unica storia dentro |a
guale scorono lessuti e logiche diversa, risultalo
dallimenents delluomo™ lintenls della rcerca &

quello di proporme una mappa temporale (sviluppata
sulla stona dell'oggetto @ delle dimensioni culturali che

vi ruatano attorno) wtile a dimosirare come oggi larea
del Mediterranen possa essere definita “territorio di
confine”, un territorio in cui | fenomeni della desacraliz-
zazione e dertualizzazione sono meno evidenti grazie
ad un forunalo inconiro di due  sfere, quella
dellartigianato e della tecnica, che se anche apparen-
ternente distanti ad oggi fescono a fondersi donando
ai manufatti guella dimensione di “cggettualitd’™ che
forse nell'area del Mediterraneo non sl & mai venuta a
parders.
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2 MAPPA CONCETTUALE

= Premessa: per jcapire il design. & necessano recuperare |a dimensione profonda delle cose

una disciplina: = non codificata che si evalve nel corso degli anni
= autonoma determinata dalle pratiche della vita, scenan riferiti alla spintualitd @ codicl simbalici della societd

L Metodclogia d'indagine —— wenfificazione dell'area di analisi: il Mediterranes; “un crogivolo di culture”
Identificazione di tre macrgane: -civilta codentale

=Civilta greca
«Civilla islamica

Sviluppo di una mappa concetiuale-lermporale

Manufatto ha una dimensione:

Civilta greca

Coool medicel 1400 a.c.

- Dggetti in terracotta

- Decori; espressione di
una

dimensione animista e
panteista

= Si lavora sul concetto di;

“cid che & quotidiano &

opposto a cid che eterno”

sacrale e panieista: espresse dal rapporio con la natura che viene interprelata
animista: agli oggetti spesso viene attribuita un'anima
meticciamento: caratteristica determinata dal fenomeno del cosmopolitismo

Fede politeista

Civilta occidentale
Metropali latina 40 a.c.

= Qggetti legno, bronzo, femo
- Decor: espressiong di una
dimensione animista: gli og-
getti

vanno oltre la pura funzione.
Valore oggettuale del manu-
fatfo:

l'oggetto & capace diinfera-
gire con il

fruitare.

Femeno dello zoomorfismao,
Dggetio come entitd semivi-
vente: capace di stabilire in-
terazioni poetiche con il pa-
drone,

Fede monoteista

Fealid cristiana & comparsa
_Gl'ulllé islamica 00 d.c.

Con la comparsa del cristianasima & |a comprsa
della civilta islamica si ha una forte bathuta
d'arresto della mescolanza di culfure:

Il Mediterranen muta divenendo frontiera di due ci-
willd che non poOSSono CoOnvivens

Fenomeano del meticciamento: via d'uscita

Awvenio della tecnica

| A partire dal 1760

Con I'avwento della tecnica,
nei confronti dell'oggetio gi
assiste a fenomeni di deri-

fualizzazione e desacralizza-

Zione che detrminano cosi
un interrompersi della conti-
nuita storica.

Mediterraneo luogoe di confi-
me: e luoghl in el la mo-
dernita fatica ad affermarsi i

fenomeni della desacralizza-

zione e deritualizzazionea
S0N0 mMeno evidenti.
Convivenza lecnica-arligia-
nato; permananza delle
radici profonde

|[Epoca conlemporansgs

Si riscopre il valore
dell'oggetiualita del
manufatto.
Convinzione di non
perder: la continuita
storica interpretando
l'oggetto come porta-
tore di storia di culiu-
re diverse.

Ritormg all'animismao

&



OGGETTI NELLANTICA GRECIA
MICENE E LANTICLASSICITA' FEMMINILE

Gli oggeth domestici dell’antica Grecia, esprimono la
laro autonomia rispetto ai grandi sistemi della cultura
classica, perché s8 le opera inteme della classicita
erano state pensate per impedire a Kronos (Dio del
tempo e padre degli Dei), di divorara i propr figli ren-
dendali eterni | cocci medicai inveca, erang fragili, cotti
al sole e decorati con segni rapidi, essi; essi esprime-
vana “"altra mando mediterranen”, cioé quello pid ani-
mista & quotidiana.

I cocei medicai, testimoniano quindi 'esistenza di dus
diversi universi che pur convivendo I'vno denira "altro,
non  coincidevano: luniverso  solido ed  eterno
dell'architettura & quello fragile & vitale degli aggetti do-
meéstici che faceva rimbombara dentra alle case la risa
delle westali. Ecco cha allora, nella culiura greca,
lanticlassicitd famminile, agiva negli spazi intarni
dalle cucineg, nei ripostigli @ nei sottoscala. Gli oggeth
della cultura greca come vasi , piatli, lantarmea, mostra-
ng nelle loro decorazioni, i mister dell'eros e dal marea.
Raccontano di una vitalita priva di tragedia; visti sotio
un altra profila, esprimevand una esistenza pantaisia
che perd non cercava nsposta negli spazi all
dall'cdimpo, “ma pivllosto guardava in basso, nella pro-
fandild del rmara, dove il grande polipo nero defla ne-

vrosi nascondava le sue spirg”. Si tratta di oggetti pear-
fetti ed imperfetti allo stesso tempo perché troppo deli-  Anfora con raffigurazione di donna seduta che beve
cati, malleabili e leggeri, quindi deformabili al prime  medianta un tubo da una giara (sec. Vil a. C. ).Nicosia,

fnfora altica. confetio umana. Museo di Cipro.
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altico (480 a, C.}. Parigi Louvre

La produzione della ceramica e del velro all'epoca clas- Sacr animali mostreosi (leoni, grifoni) d'orgine mincl-  Apcllo fanciullp uccide il serpente Pitone; da un leciio

SICA

ca. Comioe; da Pilo-Mirsinocon.

Wasi in lerracoila ex volo

Idola famminile miceneo.

Statuetta cratese.

Coppea cipriobe (sac. VIl a.C.).
Micosia, Mused di Cipro.
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GLI OGGETTI MNELLA METROPOLI
LATINA_ROMA, POMPEI E LA PRESENZA
DELLANIMISMO LATINO

La culiura degli cggetti domeastici che si & swiluppata
nellantica Roma ha awvuto um influsso rlevants
sull'attuale design ialiana: per le forme & pear i rferi-
menti simbalici & culturali, Un walore simbalico cha
andava ben oltré la funzionalita dell'oggetio
stessn " gli eggetti hanna un’anima che va altre la fun-
ziane d'usa...”,

“...gli oggeiti industriali cggi mancano di oggettualita:
cioé la qualita di presanza di un oggeatto, la sua capaci-
ta efficace di inleragire con chi lo usa, il Suo essara
capace di trasformare 'utanta...”,

Se osserviamo e architettura di Pompei @ le architetiu-
re mediterranee realizzate nelle aree agricole, vediamo
che eslernamente esse erano molto semplice (al con-
traro invece dellarchiteftura monumentale della citth
sies=a). L'aspetto esteriore dellabitazione mollo sem-
plice si contrapponeva perd con a parte interna caratie-
rizzala da affreschi raffiguranti scene milclogiche o
urbane; I'aspetto pid prezioso delle case non era rivolto
al pubblico, ma piuttoste agli abitanti stessi della casa.
L'aspetto interne della domus romana era allora conce-
pito come Spazio irreale che non aveva Nessun rappor-
o diretto con le atlivith domentiche della casa.

CARATTERISTICHE DEGLI OGGETTI:
TRACCE DI UN'ANTICA SENSIBILITA' ANIMI-
STA

Il design italiano & caralterizzato da una sensibilitd ani-
mista (rinfracciabile poi in realla in utlo | Mediterra-
neo), cioé di una capacita di attribuire agli oggetti
un'anima, una vita aulonoma, che non esaurisce alla
pura funzione strumeniale il loro destino; tende allora
ad offrire all'ulente un insieme di presanze ambiantali
con cui stabilire rapporti complessi, simbali, come con
gli animal domeshici, la cui présenza nall ambiante &
spesso legata ad una tradizione affetliva piutiosto che
una vara funzione di servizio. Gli oggetli della casa
svolgevano la siessa duplice: reale e simbolica. Come
e fossero da un lato oggetti da usare e dall'alira
invaca, oggeth che esprimevano una raalta fittizia; og-
geath quindi coma atton che godevans di una vita pro-
pria, © quasi presenzg animisle in grado di stabilire in-
lense relaziani poetiche con il padrone ™,

Gli oggetti diventano nuovi animali domeslic, sempre
prasanti duranti le azioni quotidiane daelllindividwa; nelle
antiche fradizioni essi stessi proteggevano gl womini
dai pericoli @ li esorcizravano dal malocchio. Gli oggett
diventavano protettori antropomorfi come se fossero |
profetior della casa acquistando cosi un'identita semi-
vivente, Gli oggetti latini, hanno quindi lascialo una
traccia evidente nella cultura italiana fino al 18 secolo,
altraverso armadi, casseitoni, & sedute con piedini &
teste di animali scolpite. Solo la modernitd del secolo
scorso ne ha determinato |a fine s0lo come tradizions
stilistica, consersando part l'idea che gli oggetti “hanno
un'anima che va olire la funzione d'uso”




Ceramiche d'uso quobidiana Velri depoca romana, Filadelfia University Museum.

Vaso di vatro pelicroma. Travin, Landsmussum. Frammenti di vetro romano. Filadelfia Brocchatla di velre, Ginevra, Museo d'arte e sloria.
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L'ARTE ISLAMICA

‘Laggettivo slamica”™ nel'espressiong “are islamica”
nan @ paragonabite a “crisiana” o “Duddisia” in “arle o=
stiana” o "arte buddisia”
Uninterpretazione alfermaliva e molto pit comune del'ag-
gettivo Tslamica™ v vede # nferimento a una culra o oi-
vitfa in cuwi fa meggioranza della popolazione o almena i
su0 elemento dominamte professi la fede nellislam, In
questa accezione Farte islamica é df geneve diverso dal-
larte cinese, spagnola o della steppa, perché non esiste
una fterra islamica né un popolo islamico, Ammesso che
esisla, larte islamica dovrebbe essere un'arte che ha so0-
verchiato e frasformato tradiziond etniche o geografiche
oppure un'arte che ha creato qualche sorta o simbiosi ira
modi locali e panisiamici i affivite ed espression arfist-
che, In entrambi i casi if termine Tslamico” sarebbe para-
gonabite a fermini quall “gofico” o “barocco” e farebbe
pensare & un momento culfurale pid o meno forfunato in
una lunga storia o tradizioni awtoctone”,

Oleg Grabar
Il *momento cutfurale islamice™, & cui arigini risalgena al
periodo precedente della Dinastia degli Omayyadi (B80-
750 d.C.), nasce sostanzialmente dalla rinuncia di unp
stile di vita nomade e dalladozione di modi di vivere se-
dentari.
Inizizimente le contaminazoni delle civilta preislamiche
locali, che l'are islamica seppe interpretare in maniera
assolutamente originale, furcno molto forti e dettero il via
alla creazione di manufatt che rsentivana di molteplic
radizioni; quella greca, ellenistico-bizanting e cristiana,

Il termpo necaszano all'arte slamica per sviluppare i| pro-
pric caratters fu comungue relativamente breve; e550 si
profrasse per circa 150 anni dopo la more del Profeta
(632 d.C.) determinando perd una forma di esclusivismo
della stessa arle.

La religione diviene una vera e propria fonfe di ispirazione
per ka nascente arte islamica, alla base della cui visione
estefica vi & la concezione che l'vomo (e qualsiasi altro
essere animate) non & pil come nel pensiers classico
“misura di tutte le cose™: di conseguenza, larte interpreta-
fa come imitazione della natura viene rifiutata perché
considerata un imperdonabile tentativo di copiare lopera
creatrice di Dio e la stessa rappresentazione realistica di
esseri animali viene ¢osi bandita da qualsiasi luogo di
culte in ottemperanza a precisi dettami del Corano

Espansione dell Impero Arabo nell'Vill secolo

L'ARTE ISLAMICA_IL LINGUAGGIO GEOME-
TRICO

Dalla visione estetica della religione deriva una forma di
espressione mollo distante dalla visione realistica delle
etnie preislamiche; I'arabesco, uno stile omamentake ca-
ratterizzato da una estrema stilizzazione di forme vege-
tali, modivi geometrici e simboli calligrafici, questi sono
ultimi considerati “forma d'arte per eccellenza”, in quanio
sirumento della diffusions della parcla di Dio attraverso il
Corang. .

Da questa dimensione concettuale deriva una produzione
artistica esiremamente razionale, dimostrabile, colta, che
prende le mosse dalla geomedria,

La geometria, scienza araba per antonomasia, ed in

Moschiea di Solimana il Magnifico, Instambul, 1557

&



Grande Moschea di Cordoba, Andalusia, 785 d.C.

particolare o studio della filosofia dei numeri di Pitago-
ra, costituisce la chiave di accesso per la studio delle

leggi dell'universe @ un mezzo per avvicinarsi al diving,

Mella cultura islamica Nelemenia “punto” rappresenia il
cantra di fulie la cose, Funita, che contiene potenzial-
meénte fulie le alire forme, 1a maliephcita, parche il swo
mate comporta la creazione di und spazio che non
esiste in precedenza; esso & quindi non misurabile e
non conoscibile (e tale @ anche la natura di Dio, da qui
Fuguaglianza punto=Dia).

Dal punto (simbolo di Dio) si passa poi alla geomelria
del cerchio (misura di tutte le cose), dal cerchio al tran-
golo (simbolo della conoscenza umana), dal triangolo
al quadrata (simbalo della matenalifa e dell'uvniversa

terrena), dal quadrato allesagono (simbolo del circolo
celeste) ed infine (se di “fine” si pud parlare perché tutto
nell'arte islamica viene replicato allinfinita, secondo
precisi procedimenti geometrici ove nulla viene affidato
al caso) dalle figure geometriche a due dimensioni alla
costruziona dei solidi.

Il inguaggio dellarte islamica risulta essere quindi un
linguaggio omoagened, un linguaggio che nel lempo é
stato in grado di plasmare le differenti tradizioni culbura-
li dei popali che vi hanno aderito ma cid non ha assalu-
tamente impedito a queste ultime (sopratiutio a quelle
di pid anfica civilta) di riemergare & di dar vita ad un'arte
sempre inserita nel contesto della comunita islamica
ma a suo modo aulonoma & originale.

Moschea dello Scia, Iran, 1629 d.C.

Maschea dello Scid, Iran, 1629 d.C.




L'ARTE ISLAMICA_LE ARTI DECORATIVE

Qui di sequity si riporta un breve excursus relativo agli
aspetti pid significativi dell'arle islamica,

&) CALLIGRAFLA E CALLIGRAMMI

Larte calligrafica islamica & Farte di scrivere e, per esten-
signe, di produrre libri,

Iin essa wiene impiegato prevalentemente lalfabeto
arabo, ma anche molte altre lingue. L'arie della calligrafia
& particolarmente considerata nellislam perche & stata il
primo mezzo utilizzato per la preservazions & la diffusio-
ne del Corano,

Data la convinzione che larte figuraliva fosse una forma
di idodatria, la calligrafia e le rappresentazioni astratte di-
venners i principali mezzi di espressione artistica nelle
culture islamiche,

La calligrafia araba, persiana e turco-ottomana & strefta-
mente  collegata con  lade geometnica  islamica
(Farabesco). | disegni sulle mura e sulle pareti delle mo-
schee trovano comrispondenza con quelli sulle pagine.

La scrittura, per i musulmani, non riflette qualcosa della
realta della parcla, ma & al contranio unespressione visi-
bile dell'arie pil alta di futte, Farte del mondo spinituale,
Essa & divenuta la forma pid venerata di arte islamica
perche attua un collegamenio fra le lingue dei paesi isla-
mici che si basano sull'arabo e la religione dell'lslam,

I vari stili calligrafici arabi possonc dividersi in due gruppi: |

_le scritfure cufiche, dai caratteni spigolosi;
_le scriffure corsive, dai caratteri pil armptondati,
ILe due scrifture, tuttavia, possono coesislere,

La calligrafia ha anche | sudi aspath figurativi: intreccian-
do e parale sontte, come Allah, Muhammad, Bismillah,
ect., o ulilizzando la micrografia, | calligrafi realizzavano
figure antropomane, Zoomors (creatiung simbaliche come
il beone, il mulo, | pesci, la cicogna o alin uccelll & oggett
iranimal (Una spada, una masches, URa nave, realizzats
con ka lethera @ congiunzione grammaticale araba waw,
simbolo di unione mistica).

I calligrammi, strellamente connessl alla mistica musul-
rrana, furano maolto popalar in Turchia, Persia e India dal
XV secolo in pol.

Lo struments tradizionale del calligrafo arabo & il qalam,
una penna di canna secca; linchiostro & spesso oolora-
ko, & con grandi variazion di intensitd, inmodo che le parti
pill grandi della composizione risulting essene dinamiche.

Pagina manoscritta del Corano, Iran, IX secolo

Fagina mancscritta del Corana, Iran, X secolo
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Pagina manoscritta del Corano, ran, X secolo




B} TESSUTI PREZIOSI

Le sloffe ncamate in seta, capi d'abbiglaments, & tap-
pezzens & sontucsl ftappet, frequentemente ulihzzat
coma complemant d'armado, diventand prolagonisti indi-
scussl anche della nostra epoca.

Questo settore dalle ani decorative si pud considaranse
prasente in it Farea islamica ed ha costituito, e tutlora
caratierizza, uno dei principall aspett dell'aconomia della
Zona presa in considerazions.

I decori presenti sui prodotti artigianali fanno parte di
un'antica tradizione che & giunta ai giomi nostri senza
perders e propne carattenstiche.

Souk del tinton, Mamrakech Souk del conciaton, Marrakech




Piastrella in maiolica, Siria, XVl secolo,

Ciotola, Iran, X - X1V sec.

L) CERAMICHE

Le ceramiche, finemeante lavorate, ptﬂiﬁ-rlf:ﬂ'l'la O MORoCErS-
me (quest'ultime abbellite solo dalla presenza di semplici
caligrafie), fuorono incentivate anche dalle richieste
avanzate da un nuovo sentimento rebgioss il quale vieta-
va, ad eccezione degli ambienti di corte, I'uso di materiali
paricolarmente prezios.

A Samarra fu ideato un bpo i decoraziong a smalfo
wiregd, che imitava l'effetlo della porcellana: gh studios fi-
tengono che | motivi blu (semplici bordi o iscrizioni) di
quesla produzions slamica mluenzassen a loro volla gl
stili della ceramica cinese. Unaltra impartante tecnica in-
venlala a Samara fu |3 decovazionsg a [ustn metaier
sulla ceramica giA cofta veniva stesa una soluzione me-
tallica, quindi il pazzo ara soltoposto a una seconda cottu-
ra a calore moderato che dava ogo a brllant nfassi
Feas, IMEarrani o verdi,

Tra la fine dell’Vill secolo e X, Mshapur @ Samarcanda,
nelllran nordonentale, widero laMermars dell'use della
barbalting, un sottile strato di argilla semiliguida, applca-
to alle supeific per otlensne una base adatta alle decora-
ziomi pitloniche.

Si imposero allora due tpologie di decorazone: figure di
cavalern circondate da disegni astratti e calligrafie oltre a
grandi iscrizion cufiche (da al-Kufa, antica citth dedl'lrag,
impartanie centro di scienza @ cullura musulmane). Molto
diffuse a quel tempa furono anche | decorazions gab [in
cul il fondo o o smallo 3ono incsi a formane picooll nliev)

& il aisagno a sgraffio.

In Egitto, duranie la dinastia fatimide, Fustal divenna un
impartanie centro della produzione di ceramiche. Tipici
della Persia dei Selgiuchidi furono i recipienti dalle pareti
sottili, bucherellata & velrinate, che ncordavana le delica-
te porcellane cinesi, mollo ricercati anche | pezzi impre-
ziositi da applicazioni ad altorilievo,

In Irag, negli anni precedent la conguista mongola, a
Ragga venners realizzate raffinate ceramiche. Nonostan-
te sia facimente riconoscibile linflusso ciness, molti
esemplan erano impreziositi da motivi Aoreali tipicameinte
turchi, mei colon turchese, verde, porpora, Marone @
nEra.

Vaso in ceramica nvetriata, lran, X1V sec.




D} ALTRI MATERLALI

Eatenah qui'lll metalli, Iegnn. wvelro, avono e cuceo furoma
ulilizzali per creang armed) @ manufath raffinat destnati a
maschee e ad edifici civili.

Un esempio significative & offerto dall'arredo dei palazzi
fatimidi (Egitto, fine X sec.-inizi XI sec ), ricco di pannel
lavorati a traforo, di cui 0ggi rimangono alcuni esemplari
raﬂiguranﬁ soane di corbe.

Maobili @ paravent ncordano talvolta 1o shle deilarte copla.

Sealole in avono & zanng intaghate erans oggetti malko
apprezzah dai Fatimidi, che irasmisers questa are anche
alla Sicilka araba.

Paiché il Corant vietava Nimpiego nellarte di metalli pre-
Ziesn, il bronzo meontrd grande favore nel mondo slami-
oo,

Fibbia con ingcrizioni, Afganistan, 1029
Materiali: acciai, ottons.

Coppa, Iran, XV s&c.
Matenale; lega di zinco

Tavole decagonale, Turchia, XVl sec
Materiali: legni, madreperia, tartaruga

Fiaschetla porta wnguéenta, Iran, X sid.
Maternale: lega di bronzo

Di notevole interasse sono | bronzi ncisi @ intarsiati con
rame & argento, provenienti dall'lran onentala,

Mei laboraton brocche, bacingle & candelign venivano ar-
ricchiti da intarsi in oro & argeanto, & abballiti da fasce oma-
mentali, figure, matnd astratti ed elaborate iscrizioni,

Per quanio riguarda il wetro di notevole interesse & ancora
una wolta la produzione fatimide; vetn intagliati, lucidati
decorat a stampo.

Alla stessa apoca appartengana rar recipienti di cristallo
di rocca,

Imterassanti imangone tult'eggi gl eggett smaltati, tipici
della produzione siriana, famosa per la realizzazione di
lampade da moschea.
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L'archectogia subacquea nel Mediterraneo
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Bronz di Riace, V sec. ac.,
Museo della Magna Grecla, Reggio Calabria

Lungo le coste del Mediterraneo, in particolare in Francia,
Italia, Spagna, Grecia, Turchia e Israele si sono condotte
ricerche che hanno dato lwago al itrevaments di repert
archeclogec.

Un relitto di nave antica conserva in sé molti elementi di
interesse essendo lestimonianza prezioza per o studio
dei commerci e quindi della storia in generale con | swoi
moltephc aspett umani & socaal.

I ninvenimenti sono di svanata natura, sia dal punto di
vista materiale che temporale. 56 pud adirtbura partire
dallEta arcaica: questo sta a significare di come il Mare
Mediterraneo sia anche ned swol abissi un “contenitore di
cultuwre”, un crogiucko di preziosita sommerse; anche nel
Mare Nostrum & stato realizzato un progetto, || progelio
Archeomar (iniziato nel 2004, grazie al Minisiero dei Beni
Culturali, e concluso nel 2007) che ha permesso
un'attenia documentazione e calalogazione di cento siti
archeclogici subacquei.

Se pariamo di meticciamento i 5i pud riferire anche a
guelle forme d'arie che recano segni evidenti della fusio-
ne e comtaminazione di culture diverse

Prendiamo come esempio gli oggetti di cristaflo di rocca,
la cui produzione si realizzd periopil nel periodo fatimide
in Eqgitto

Essi furono apprezzati anche dai cristiani perché la loro
purezza e la trasparenza simboleggiavano la grazia
divina; il fatto che spesso le opere recassenn iscriziond in
arabo non ne sminul l'importanza, anzi in molti casi esse
divennerno reliquiari

Do di Manréale (particolare soffitta), 1174, Siciha
Dec. policroma geomelrizzante, tipica del gusto arabo
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L'ETA' DELLA TECNICA

Con lavvento della tecnica si sviluppa quella che
chiamerammo “lancnimato delloggetio”.

Tale considerazione viens sviluppata nel 1909 da Ernst
Bloch, il quale afferma nel suo scritto “La freddezza
tecnica™, che la macchina ha reso deteriore la
produzione ad ogni livello: arido e privo di anima & il
prodetie indusiriale nei suoi dettagh come i quartieri
drabitaziona & la citta nel suwo complasso

Tale pensera viena sotiolineato, ancora una volta, negli
anni sessanta con il gquesito che Cristopher Alexander
s pone di fronte allincapacitd della progetlazions
modemna di creare la “naturalitd” e le gualitd
interconnesse della civiltd storica, percepita come
ambsente organico & dotato di senso,

intenionta ad
estanonta, profondita & superhcse. L'anima fnisce
quindi par coincidere con | mondo a tutti comune & e
due identitd cessano di esistere come due cose distinte
Il rapporto tra lambiente & gli oggetti antificiali diviene
necessanaments un rapporto di estraneita

In wn mondo dominate dallindusiria e dalla

S annulla, cosi, la distinzione fra

razionalizzazione dei processi produttivi, ke cose non
vangono pil lette come aspressions & manifestazions
dallCamma, ma comaé caléolo numanco ché olirg tutto e
prescrive nella forma della loro esecuzions

La scissione tra tecnica e culiura nellepoca della
modemnitd & esplicata da Eberhard Zschimmer. la
nosira epoca (che prende il mome dal punto di vista

economico di eté capitalistica, dal punto di vista tecnico
di etd delle macchine e dal punio di vista di storia e
civilta di eta della tecnica) & caratterizzata dal grado
che ha raggiunte 'estraneazone reciproca dei due
rrgnd del lavord scandmico & di guello sperituals, che
€ penvenuto quass all'csblita o un conflitto culburale,

Il frutto di questo pensiero che espone E. Zchimmer,
os5sia “delleta della tecnica”™ & dovuio al saggio di Lewis
Murmiford “Tecnica e culbura™ nel guale si interroga sulle
origini della tecnclogia moderna, individuando 2 teoria
pravalant. Malla pnma teona s sostiena che Fangine
della conlta meccanica va noercata i una sorta di
tendenza tecnologeca, di una bbera dernvazione di
tecniche da fonti di diversa natura che provengono da
altre culture e che la cultura occidentale assorbe.
veda
dellindustrializzazone dellDccidente come prodotto
della sua evoluzona interna, che vede prevalera la
civiizzazione sulla cultura. Questa tesi, avvalorata da
Dawald Spenger, vede il progresso tecnologico andare
di pari passo con la perdita di spiritualita della societa
nella ricerca del dominio sulla natura

In sintesi & sopratiutto in entrambe ke feore & la
macchina cha da la sua impronta a tutta Fepoca
moderna, ha parsonalita oggettiva, la samplificazions
dellambeante, la standardizzazone sono  utte
categone denvant dall'universo della macching
L'anonimato, l'estraneild, la freddezza della tecnica
sono dralironde le tematiche cenirale della critica al
progetto modarmng.

La saconda teona Fongine

Tormio a controllo numencs per la niproduzions senale,




L'ETA' DELLA TECNICA_ LA PERDITA
DELLA NATURALITA

La distinzione che solitamente si fa tra arfigianato &
disegno industriale & che lopera artigianale, anche se
prodotta im molteplici esemplari, mon raggiunge mai
Fassolufa identita di cgni copia. Un guid differenziala
asiste in ogni caso a distinguere un oggetto dall'alira
Questa pur minima imperfezione formale non inficia il
valore del pezzo, ma costluisce invece il pregio e
Feszenza della forma produttiva artigianale.

L'oggetta industriale invece si pud dire esista gid al
momento in cui & stato progettato, ultimando il disegno
esecutivo che portera al modello-prototipo.

Dal prototipo prenderd origine la sarie perfetiamenta
ientica di tutti | peza che saguirannd il primo,
“L'opera darte nellepoca della sua riproducibilita
tecnica”™ di Walter Benjamin analizza il camblamenta di
significato degli artefatti nel moments in cul, aliraverso
la produzione serale dellindustria, Funicith non & pil
una prerogativa delloggetio d'arte

La facilita con cui i prodotti vengono realizzati in miriadi
di esemplar comporta una diffusiona delfarie nella
societa. In gqueste nuwove condizioni l'oggetio d'arte
perde |3 sua "aura’, la sua autonia come cosa; perdea
valore lesistenza delloggelio in quanto legata alla
specihicitd di un determnato luogo & moments che
definiscons Fautenticitd,

La tecnica della riproduzione solirae cid che riproduce
alfambito della tradizione, ponends al posto di un

Sedula Wabi Sabi Chair del PIE Studio, serie limilata

Plateau Longe di Erk Magnussen, poltrone riprodotte in sarie

avento unico una sene quanitativa di aventi. Lidea che
& alla base del prodotto rappresenta la matrice
originaria che atiualizza ogni volta il riprodotto, cosl che
ogni pezzo pud dirsi un'originale a tutti gli effetti, anche
s& materiaimente realizzato in tempi & lucghi differenti

La conseguenza pil significativa & che la nproducibilita
dell'cggetto rends possibike la sua diffusione sociale da
un valore culturale & rituale Noggetio assume un valore
BEROSItIVO & comunicative.

Svincolalo anch'esso dalla “naluralld™  propria
delloggetto artigianale quale espressiona dellerisorse
maleriali locali, l'oggetto industriale acquista un cero
grado di libertd. Una liberta impensabile per
larchiletiura, vincolata al luogo e ad una scala
dimensicnale cha limita il carattere spernmentale del
progetto.

Mai sterle supporto per la funzone, scarnificato bensi
dalla decorazions vista come mulile copertura della sua
essenza, 'oggetto di design ha loccasione anch'esso
di divenire un polente strumento - perindagare
linconscio

Il design pud esprimere infatti nella forma tecnicamente
impeccabile delfindustria, & quindi con una esattezza
analitica prima impossibile, wvalori legat o anche ad
aspetti personali, magici e wrazionall dell'esistenza;
8550 pud essers frutlo di una scelta dellfutiizzatore e,
collegandosi ad esigenze sociall diffuse quanio spesso
inezpresse, rappresenta Nunico elements dellabitare
medernao in grade di catalizzare l'attenzione sul privalo




LETA'DELLA TECNICA_
IL DESIGN ANONIMO

Quando si parla di design anonime ¢i si riferisce a tutthi
quelli oggetti divenuti lo standard, cosi popolari da non
farci pil porre la domanda “chi 'avrd disegnato?”.
Un'idea chiara di tale fenomeno la da Albero Bassi con
il "Desgign anonimg in [talia®, scritto nel 2007,

Solo su temritorio italiano si contang pid di seitanta
oggetti anonimi, dalla moka al cono gelato, a matoring,
alle scarpe di ginnastica.ma anche la penicla a
pressione, la Bic, i cerini, il fiasco di ving, la tanica da
benzina, la grattugia pes il farmaggio, ecc.

Ognuno di questi oggetti tult'oggl esprime un perfetto
equilibrio tra funzione e forma, che gl conferisce
guellaspetto di eterna atiualita,

Il discorso sugli oggetti anonimi al giomo d'oggi &
cambiato, Seppur inconsapevolmente per molti, la
cultura materiale ha assunto dimensicni encrmi fino ad
accupare le priorita delle persone: il culto del brand &
ded marchi ne & l'esasperazione pil ewidente. Man
mano s @& sviluppata la “voglia di essere sedotti”
abbinata a tutte le cose, gl eventi, ale parcle..alke
persone stesse.

Oggigicms tutti | prodeti hanng un nome & un marchio
Persing il cibo deve dichiarare la sua provenienza
Sebbene wveniamo investiti da migliaia di colori,
messaggi, promozioni ed immagini di | prododti
possiamo affermare di conoscarli futhi.

Moka Bialetti Duble-malch, fiammifer progettati da Paolo Ulian
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Grattugia per il formaggio iPod, Apple Macintosh di Jonathan e




LETA" DELLA TECNICA_ FUNZIONE
INDUSTRIALE E VALORE AFFETTIVO.

Mella tradizione razionalista & centrale |a separazions
tra passioni & ragione e si tende ad escludere utio
quanto mon & calcolabile. || progetio della modemita di
costruirg una socield sulla base della ragione,
ripudiando la fradizione e la trascendenza, implica che
luoma sia guidalo dalla ragione, benché sia certo che
per molti wersi tale ragione non ha niente di
ragicnavobe.

La cultura mediterranea ¢ matte in guardia dal pericolo
del considerare laspelto puramente strumentale del
pensiero razionale come Funico pessibile; non esiste un
golo ragionamento “economico”, basato sul calcolo,
sulfefficienza, sulla miswabilita e converdibilita in
denaro di qualungue paramatro, cosi come non asiste
una sola ragione. Alla logica razionale dellone best
way, pud essere preferta una logica ragionevole con
procediment non necessaramente tutti standardizzati,
L'economia del’affetto, secondo il nome dato da alcuni
alle pratiche informali, non & propriamenie
un'econamia. | beni simbolici quaki il potere, il prastigio,
la fiducia, l'armicizia ece. ¢he hanng un peso nolevale,
non sono quantificabill. Se essi dannd luogo ad
approfondite valulazioni, Aimangono tuttavia ded calooli
g0l in senso metaforico. Mon vi & una stima in cifre
concepibile.  Per  contro, nelle  stralegie di
sopravvivenza intenviene un elemento fondamentale,
praticamente scomparso in Occidente: la memoria.

Per gqueste radici di pensiero ko spazio progettuale
mediterraneo viena riconosciuio nella post- modernita
adatio a divenire il luogo privilegiato di elaborazione e
promozione di una rinnovala cullura progetivale. Una
cultura in grado di inventare e immaginare olire
leconomico qualitd  profonde che  legano
inscindibilments gli oggett & la vita.

Con la transazigne werso l'elda post-industriale i
maodella della cultura italiana comincia a vedersi sotto
una Auova lucs. Un esempio di una cultura che ha
superalo la modernitd senza esserne omologata, in
grado o far convivene al suo intemno diverse anime:la
culbura scientifica occidentale, la culura animista,
limfluenza islamica,la radice classica.

= BT

“Una seconda Vita®, portafrutia che i trasfcema in pioooli platti,
di Pacia Llian,

Tulta_la cultura mediterranea, per il suo vivere al
confine. tra ftradizione e razionalta illuminista, per
questa sorfa di resistenza alla modernizzazzione, &
stata tacciata, in parte @ torto. e in parte a ragione, di
arretraterza culturale. L'inerzia ad adeguarsi al mondo
della funzionalith ed ai miti della produttivith =& psl
receniemente, ad una cultura della “qualitd otale® &
apparsa fing a poco tempo fa un gap. 3

Il design italisno & profondamente  radicato
neflorizzonte culturale mediterraneo e si differenzia nel
contesto europes per quesia appartenenza. La cultura
del design italiano si fonda, osserva Sottsass, su un
legame con il passato, vislo come qualcosa di vivo &
attualizzabile. Intorno agh anni 30 inltalia la maggior
parte degli oggetti di tutti | giomi eranc ancora fatli a
mang, scarpe, vestiti, cappelli, scialli; camicie, sedie;
tavali, credenze, finesire, maniglie, piafti, tazze;
candelien, borse, tappeti, lampade, pore, colonne,
capitelli, soffitti, pavimenti, quadri, ceramiche, bicchieri,
filegature, lenda, tuttd tultto era fatlo a mand con Ndea
base che Wit dovesse essens as&gum' con grande
attenzione, con la massima precisions, con | massimo
di intensitd magica per resttuire il massimo della
possibilita  esistenziale Quesia strana’ tradizione
culturale, modtd rara @ in qualche modo tipicamente
italiana, & crado, un albro di quei presuppost di base di
quello che sarebbe diventato il design italiano dopo la
saconda guernra mondiale.

Cuesta origing spiega sloricamente un  rapporto
contraddittorio con la modemnitd e una sora di lentezza

&



dal design italiano a recidera i legami con il passato per
aderire ai sudi canoni di pensiero.

Il manufatto della tradizione mediberranaa non adefsce
softanlo ad una funzione industriale, ma risponde ad
una peculiare propensione UMana a creare oggett
come presenze amiche, animiste, che accompagnano
la vita quotidiana dell'uomo.

Il mowimenio progetiuale identificalo come “Design
Mediterranao” si rifa a questa tradizions ed amearge nel
Sud dell'talia nel decenna che parte dalla metd degh
anni seftanta. Il wvalore simbobico, riuale, affeltivo
delloggette  viene esplicitamente  assunte  come
principio, con particolare riferimento  alla cultura
remana classica, alla concezione dell'abitare di civilta
italiche antichea.

L'estetizzazione della vita quolidiana & un caratiers
peculiare della cultura matenale mediterranea.
peculiare della cultura materiale mediterranea,
Osserva 3ottsass che nella civilta etrusca Poggetio, il
prodotto di quel tipo di arigianalo legale ada una
tradizione antica, non era soltanto utile & pratico, bensi
doveva anche illummare 1a vita di egnuno, diventara lo
struments den van mtuall della vita, sostenare la vila,
drvartare una specie di pramemona del moltl & divers
appuniamenti nel corso dell'esistenza.

La mediterraneitd implica particolan capacitd di gestire
la disarmonia e leterogeneitd aprendo verso i piani
dellinventiva, del gioco, verso direzioni imprevedibili
del"economia, sistemi di per s& molto rigidi,

Il guasto, anziché essers parcapibo COME UN avento

Coneorso di design mbernazoanale sul tema del mediefranea

distruttive, pud divenire il punto di partenza per una
nconfigurazione globale, per una inpovaziong di
sistema.

Per il permanente confiitto tra il recupero & il
superamento delle proprie radici, anche altraverso
un'innovazione dirompente, la cultura mediterranea di
caratterizza nellambilc della modemita; senza le
connessioni, a volte solo precanie, che la legano al
passato, antico e recents, perderebbe tutta la sua
importanza & la sua intensith.

Un' idea del fulure come risultante di tanti progett
diversi informa il design mediterraneo.

La correnie del design meditteraneg contiene quindi al
su0 interno, osserva Branzi, alcune idee proponibili

come modelli di funzionamento generale. Da una parte
una cultura arcaica, capace di leggere la realtd. come
contesto magico, essa costiluisce un modello pid
adeguato per| quella  cultura metropolitana ed
elettronica che della realts esplora le possibilita
emozicnali, magico quasi, prodotie dalla morte
definitiva dallilluminismo,- figha-della meccanica ma
ucciso dal microcircuiti dalfaltra parte la cultura della
pura speculazione intellettuale, artistica e leteraria
nelle fori d'avorio: essa rappresenta un modello per
lintiellettuale del fuluro, portato al pensiero -asiratto,
come forma speculativa autonoma e tautologica, come
un bizanting isolato dalla societa, ma lettare supramo di
questa. La modernitad aveva proposta lNunificazone di
lirgueaggi, mentre il mondo post modermdo s pong come
luogo di ibridazione dei inguaggl & delle lecnologie

I movimento del design mediteraneo, cerca di
coniugare funzione industriale e, valore affettivo, di
superare ko sguardo vuolo del progefto modemno
attravarso una nuova vicinanza dell'cggatta.




L'ETA DELLA TECNICA_ iL DESIGN DEL
MEDITERRANEOQ

‘Mediterranes” & oggi una parcla di moda, usata in
modo semplicistico, senza che si abbia una precisa
consapevolezza della complessitd dei significati insiti
nal termine.

Il mediterranas nan pud essara ridotto a un alenco di
carattenstche & immagini puntuah, ma s conhigura
come un Seslema o relanon complésse ohe va
analizzate al fine di definire queli siang | parametn
secondo | quali si possa parlare di mediterranaita

Per comprendere a pieno guesio mondo in cui per
millenni la civita si sono confrontate da um punto di
vista cullurale, religiose, commerciale ed economica,
rian & puo préescindens dalle cnalta che 1o hanno creato
Cosl la conoscenza del mediterraneo nelle sue
diversita, ovvero del patrimonio delle sue differenze,
assume un ruolo fondamentale in gquanio non si crea
evoluzione senza differenza, cosl come sCienza senza
CONOSCanza,

Bisogna cosi analizzare quab siano gl strumeanti di
pensiars, | it antichi & modemi che hanng influsnzats i
costruito ossia quanto & stato prodotto i guesh anni
nellarea del Mediterraneo in termini di segno e dunque

di design

Le caratteristiche morfologiche, il clima e i suo
pasizionamenta, i mare slesso

crogiucka di un “beanvolera creative”

rende gquest'area

Tale profilo di *Matura”™ da vita alla civilta “dell'Uomo”, ai
suai pensiern, filosofie e dinamiche di spazi @ di codicl di
relaziona che si sommang all interna dal progetto in cui
il sagno, assunge una condizicne di prvilegio pRmanc.
Quando & peansa al design prodotto in questarea
territoriale occore verificare quanto esso sia solo
‘oggefic  duse” bensi  espressione di una
comunicazione creativa

Si pensi agli antichi vasi romani con figure incisa che in
realia sono messaggern di una comunicaziona che va
oltre l'utilizzo pratico. E non sola. || Mediterraneo &
I'Hara, ovwero tempio della vita, capace di crearng uno
stile & <h connolars con un segno distinivg che &
delinga a seconda dei Paesi specifici da cui si genera
Quest'area culturale grazie alla sua stessa posizione
geografica & LANELLD DI COMUMICAZIOME: di
pensiero, di segno & di forma.

Lltaka, dopo la Magna Gracia, & uno del canth
mevralgicl per  la  conservamiong d eccelenze
straordinane che vanno dallamganato della tradizione
alle ocmpelenze creative: dalla moda, al cibo, al
design

Mostra “design dal mediterranes” a cura di Maringlla

Ferrara, tenutasi a Palerma in cul hanno aderito 3 talea
iniziativa diversi Paesi guali Lltalia, 1| Libang, lsraele,
la Spagna, il Marocco & la Turchia




| GRANDI DEL MEDITERRANEO
_LANATURA COME FONTE DI ISPIRAZIONE

* Solo la natura & ispiratrice, la sola verita e supporto a
futta la attivita umane.

Ma non rapprésantara la natura a guisa ded paesaggi-
sl | gquali non né Sanno mostrare altro che | aspatto
eslanong!

Indagate i cause, || parchd dolbe farmi, o sviluppo
vitale & fate la sintes| delle vostre decorazioni”

Chartes L Eplatfeniara
Le Carbusiéer

La natura medilerranea, alle volte feconda e benevola
madre, altre tempesicsa @ funesia nemica, toma final-
menta ad essere fonte di ispirazione per le eccellenze
del Mar Nostrum,

Le marbide forme ad i bei calon suggeanscono oggetti
dotati di una bellezza immadiala, primordiala, unver-
salmants Aconoscibile, propnd perchs obbedwmnta alla
Sua generatncs pnmana, Madne Natura

Benché I' avwento della tecnica abbia minato, alle volle
senza rivscire | I' "anima” delle cose, quesia adesso 5i
rivela di nuovo nelle produzioni dei grandi Designers.,
In quest” ottica il progettista wva ad impersanare ' antica
figura del viaggiatore ricercalore, assetato di saparns,
che i affaccia su quallo stupando wunderkammer che
& la natura

Consaole © fmval™ YAMOD

Villa ad Ibiza YAMO

lampada * Festina® Michele de Lucchi

Serivania ® Cavour™ Carle Maolling

T
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| GRANDI DEL MEDITERRANEO
_MARCO ZANUSO

Mato a Mitano nel 18916, architetto, urbanista e desi-
gner pluripremiato, & stato uno degl esponenti della
cultura progetivale nazionale e internazionale pid
attivi,

I supd prodotti hanno ottenuto numerosi iconoscimenti
tra cui T Compassi D' Ora” e s&i prami della Triennala
di Milano & molle delle 5ue opere Sono asposta la
collaziong parmananie della theannala a al MORA di
MNew York.

Del suo operato dice:” Mon esiste | confine tra artigia-
nato e design, quelle che noi facciamo sul modello,
che poi sara riprodotic S0000 volte, & wn attivita in cui
portiamo tuita la nostra esperienza, sia artigianale, sia
industriala, sia disciplinare, sia accadamica, ciod, non
c'e confing bra ' uno e I altro, che poi |' oggetio finito
sia prodollo da una macching, questo qui & un caso
parlicolare che i chiama per I appunto produziong
industriale

Ma I' apporto sul piano crealive deriva da una serie di
conoscenze & di capacita creative che si awalgono di
tukti i sistemi che non hanno confine e da parte dell’
artigianata né dalla parte dell’ indusiria.

Tutto quelle di cui possiame disporre deve asserns
ulilizzalo a difendere la CREATIVITA =

Poltrona “Anfropirs” Chalse Longue “Superelastica®

Telefono® Grilla” Paltrona “Lady”




| GRANDI DEL MEDITERRANEO
_SALVATORE CIPOLLA

Mato a Miraballa Imbarcari, ha studiato a Firenza
dove ha vissuto fino alla morte avvenula nel 2007 .

E' stato und dei pid grandi artistl contemporana ialia-
ni ed ha tenulo personali sia in ltalia che all’ esteno,
Una delle sue ultime opere in grés & stata acquisiala
a Taiwan dal pih grande museo della Cina,

La sua attivita spazia dalla scultura in legno, in metal-
la e in grés, negli ulimi anni si & interessato all” armedo
urband & malte sua opae figurant in altretlante citta.
Della sua arte dice"La tacnica della caramica & unica
i quanto s canca di wna tecnica irmpetibile: il matena-
le colto a gran fuodo, con un calore che rasenta i

1300 1400 gradi, presenta un energia di vibrazioni
che & unicamente data da questi impasti e dal partico-
lare trattamento negli ambienti di cottura,

La vera funzione dell’ espressivita della ceramica &
quella di ritovare valore artistico altraverso | oggelio.
La ceramica, per come la intenda io, & solamente
CEramica espressiva, ovvero arte pura [...)°

Le immagini a late sono opere dell’ artista modellate
iin grés.




| GRANDI DEL MEDITERRANEC
_ELIO MARTINELLI

Elio Martinelli nasce & Lucca (1921-2004),

Dopo essersi occupalo di progettazione di interni & di
scenografia, si cimenta nell” illuminotecnica,

Megli anni "50 produce la sua prima collazions di lam-
pade, mastrando subito una creativitd inesauribile ed
LM SEGN0 GOrsso.

L'ispirazione nasce dalla semplicitd, dalla gecmetria ¢
dalla natura, vista nelle sue molteplici forme,

Il sue talento si unisce alla sperimentazione di nuowvi
materiali, dando vita ad opere di illuminotecnica espo-
ste nei musai pid prestigiosi, uno su tulti, i MOWMAS, di
Mew Work L

| GRANDI DEL MEDITERRANEQ
_RICCARDO DALISI

Potentino di nascita (1931) & napoletano d' adoziona
& un arlista e design di fama internazionale.
Secondo Gillo Dorfless & un artista * che sa esseare
garbato..gioioso, ilare, ironico & anche umano, fania-
stico, persing groftesco”

Dalisi stesso dice:™ Non ¢'® una ricerca intelletbuale
del simbolico, perché & immedialezza del sentimento
che mi interessa, questa fonte del nostro sentire da
cui viena ' amicizia la simpatia, |' amore su cuia si
fonda la cultura”™

L' utilizzo di materiali poveri | design ultrapaverissima)
lavoral con sapienza indisculibile cfeans und scafo
tra la pochezza della matenia e la tecnica del mae-

stro, patrimaonio iminunciabile del” umanita, Sadia Pavana” Poltrona “Mariposa”




| GRANDI DEL MEDITERRANEO

_ MICHELE DE LUCCHI

“lo sono con vod alla ricerca dall’ equilibrio & dell’ armo-
nia bra il ballo arbistod & il bella naturale”

Malo nel 1951 a Ferrara, si é laureato in architettura a
Firenze. Megli anni dell’ architettura radicale & stalo ira i
protagonosti di movimenti come Cavart, Alchylmia e
Memphis. Ha disegnato lampade ed eleftredomestici
arredo per le pid conosciute aziende italiane ed eurg-
pag.

E’ stalo rasponsabile dal Design Olivatti dal 1902 al
2002, Dal 1999 & stato incanicalo della nqualificazions
di alcune centrali elettriche di Enel.

Ha progetiato edifici espositivi per musel come la Tren-
nale di Milana, il Falazzo delle Esposizioni di Roma, i
Meues Museum di Berlino ed ha appena vintg il concor-
s0 per la ristrutiurazione del Casielle Sforzesco di
Milano.

Inaugurande la Produzions Privata nel 1990 =i inventa
un laboratono dove spenmentare una filosofia con
cahbratizsimi progedli, & ritrovane | autenticita che il
conformismo & la sclerosi del mercato a volbe spengo-
nao,

Il senso del colore & le forma giocose sono evident
nella realizzazione di oggetti quotidiani & mabili

D& Lucchi @ un designer varsalile che crea oggetl
capaci di stupire con la loro impeccabile eleganza e
semplicita..

sgabello “Bisonte”™

A-

lampada da parete “Glona” lampada “Migra”




| GRANDI DEL MEDITERRANED
_YAMO

Mohamed Yahiaoui nasce in Algeria nel 1958,
Completati i studi presso lla Facolta di Belle Arti di
Algen vince una borsa di studio ed approda a Parigi
D se dice™ Non voglio creare una differenza, ma dire
che sono diversa”

Drapo essere stato chiamalo ad ideare la sistemazione
albarghiera dell’ Holel Safitel di Dperba in Tunisia,
decide di rasferirvisi definitivameanta.

E’ il ritorno alle ongini: | mondo del mane, e acque, |
pesci , il Sud sono per lui una fonle inesauribile di
colori & forme, che vanno a delineare il suo modo di
progetiare intemi ed amedi.

Dhice ancora: * Penso che la mia definizine di habitat
mediterraneac sfia proprio in questo modo di essare ad
agire. Il mie lavoro carca di favonre gli scambi intema-
2onali, quirkdi parchs Ron avviars una Cooparazions
mexditerranea che a breve nunrebbe azende e dasi-
gners del Mediterraneo™”

| suoi progetti vengono realizzali esclusivamente nel
bacino del Mar Mostrum, in Francia, talia e Tunisia,
sotio la sua supervisione,

Si crea cosi uno scambio di forme, tradizioni & matodi
di lavorazione che vanno a delingare wun identita.l
lentita medilerranaa.

Lettere "YAMO" Mostra al VIA, Parigi

Fawakid HotelTokio




| GRANDI DEL MEDITERRANEO
_CHERIF

Medjebar Chénf defto Cheénl nasce in Algeria da
madre marocchina e padre spagnolo. La nonna &
corsa ad il nonng algarnng.

si forma all’ Accademia delle belle Arti e collabora con
Fermand Pouillon, architetto francese degli anni 70,
Megli anni ‘80 realizza e cura | pezzi per varie gallene
di spicco nel panorama del design parigino,

Essendo lui stesso frutto del mix nel Mare Nostrum,
sentiamo il suo parrere sul design mediterraneo al
giorno d' ogai;

‘Penso sia prematuro parlara di design mediterraneao;
intanio non sarebbe marcalo come il design scandina-
v, prchd sono convinto cha il ritma del design gli
viene dall’ architettuta, dall’ arte di vivere e sopraliulio
dall’ industria, !

Mel caso appena citalo manca uno dei tre elementi, I
industria. [.....)

Pér quanto mi riguarda, mi siluo pienameanta nal
dasign: infatli il design & un eccellénts fils conduttors
che attraversa lulle ke frontiets: per esempio, se
domant avid un progetto da realizzane in Spagna, in
Maroceo o in Turchia, la mia interpretaziong in questo
spazio sard diversa, adeguata ad un preciso modo di
vivere, ma sempre con |a slessa espressione”

Ristorante “Tod" Bue du Clisde, Champs Elisea Parigl




Green Home', progetto dell” Architetto Roberto Semprini,

& una casa in legno di circa 100mg cdove si propone di
unire la sostenibilita ambientale ed ad un estetica con-
temporanea e funzionale
E' dotata di giardino verticale che aumenta I'isolamento
termico e di inestre molto grandi per sfruttare al nassi-
mao la luce naturale con conseguente risparmic enargeti-
oo .

! E'stata presentata alla fiera“Abitare il Tempa® di Verona

J 2005

BIOS , progettata da | glovane designer Matieo Maruzzo, &

una city car elettrica che si muowe guidata da una rotala

dotata di sensori che possono regolare la velocita-

Presentata all evento“Design Sostenibile Miano 2008

La cabina per | passeqggiari si apre come wuna canozza favo-

rendo I'interazione tra uomo e ambiente] indicata come
Paoltrona Lawra™ in cartone riclate, Disegni mezzo di trasporto per turisti). *Green Home® di Roberto Semprini, estenmo

“Moka Lamp® ed * Hour Phone® Luca Scalpellini, ottenuti dal
riuso di oggetti abbandonati BHOS di Matted Mariuzzo “Grgen Home™ di Raberto Semprini, intemo




DESIGN SOSTENIBILE NEL BACINO
DEL MEDITERRANEQ
_DESIGN PER IL SUD DEL MONDO

Mol del nostr designers sl sono iImpegnati per migllora-
re La vita degll abitantl del Sud del mondo sia con progett
che agiscono sulle abitudini quotidiane, ska con prodottd
ecasolidall che incrementana | commercio delle zone
Interassate,

A simistra: “Solar Bottle’, progetto vincitore di INDEX

AWIORD , designers Alberto Meda e Francisco Gomez Paz

E'una bottiglia di grandi dimensioni {(intormo all 40 om)

datata di pannelli fotowoltaici che raccolgono I'energia

che verra utilizzata per depurare ' acqua da agenti ingui-

nanti e batteri portator di malattie letali per I vomao. Prodotti Eco Solidali presentati dalla Universiza IUAY di
Venezia e

Foto sotto; progetto di una tanica per I' agcua a forma di dall’ Universita della Repubblica di San Marino

anelle collegata ad un filo per farla girare.

serve a facilitare il trasporto dell’ acqua dalla fonte al

villaggio, compito spesso affidato a donne e bambini,




| GRANDI DEL MEDITERRANEO y
__CARLO MOLLING e

Carlo Molling nasce a Torino (1905-1973).

Personalith estremamenta polivalente, oltre ad essere :

ottimo architetto & designer, si cimenta in pid 22 i
dizcipline,dalla folografia (le sue operg hanno influen-

zato Helmut Mewion) alla scrittura,al pilotaggio di

macching da corsa e di aerei . \

Megli anni 40 inizid |a sua camiera di progettista. .

I suni arredi, spesso pezzi unici, sono frutto di una

incessante ricerca sulle forme & sui materiali.

Sono veri @ propri profotiph, vendule & cifre astronomi-

che ai collezionisti ‘
Il designer & profondamente amaliato ed ispirato dalle

forma della natura, che si ripergquotono sui progetti,

creando linee che sono un ibrido tra Art Neuveau & ) .
Surrealismo, Barocco & Rococd, Lampada * Fontana

Carlo Molling Tavols “Arabesco” “Milo “Mirror

-



| GRANDI DEL MEDITERRANED
__ISAD HOSOE

Dasigner giapponese (Milanese d° adoZiona) laureato
in ingegnena spaziale,lsao Hosos propone progatt di ©
design emozionale” prendendo la natura come fonte di
ISpiraziong.

Le sue opene 21 dislinguono per non essang mMai una
miara copia o stilizzarione della natura ma bensi una
riclaborazione della stessa, oggetli di ° design compar-
lamentale” che, grazie all’ uso di materiali a memoria di
forma, 21 presentanc come oggett dinamic ad emazio-
nali.

Ecco un aneddotlo per capire la sua filozofia progetiua-
bt

"Mi trovavo a dover presentans, ad una commissions,
un progetio per un comune oggelto da tavolo, nsemea
a me cerano decineg do altr designer pronti a far prava-
lere il proprio progello , la propaia idea. Per un bizzamo
scherzo del desting avevo dimenticato il materiale da
presentare @ non C'era ne lempo ne | mezzi per
recuperaro.... Fortunalamente mon mi persi d' animo,d’
altronde gli ostacoli sono fatli per essere
superati..trovai la soluzione grazie ad un allettanie
casualitd: in quel momento, eravamo a metd mattinata,
un raggio di sole attraversava la finestra per depositarsi
sul tavolo come una passerella..

Arrivd il mio lwmo e, senza pensarci due volle, con aria
disinvoita presi un foglio, una matita e inizial a disegna-
re " idea che avevo in mente...davanti ai somisi compias
ciuti degli altri contendenti.

ke ne andai subito dopo.

Fassarono neanche una manciata di giomi quandao
ricevetti una telefonata”

Lampada “Hobi®

Lampada "vola®

Paortariviste “Albera®




DESIGN E SOSTENIBILITA NEL BACINO

DEL MEDITERRANEO
_MADE IN ITALY , LAVORI IN CORSO

“La classificazione che per lungo tempo ha differenzia-
ta il dasign ecosostenibile dal design non ha pil signifi-
cata”
Pacle Tamborrini

autara di © Dasign Sostenibila™
La frasa di Paalo Tambormini @ un vens & proprio richia-
mo morala al designer dei nostr georni, una dichiara-
zione che fa rifleftere.

Malti designer Mediterranai si sono occupat della
problematica dell’ eco soste-

nibilita . dando vita a progetti che vanno toccare

sia i processi di produzione sia la sensibilizazione al
tema.

Per gquanto riguarda il famoso Made in taly i| dati par-
lano chian: solo un azienda su due si sta muovendo
in questa direzione,

La maggior parte di quesie iniziative sono focalizzate
sul processo produttivo ed in particolare sul fronte
degli scarti di lavorazione e sulla riduzione degli imput
produttivi, malto mena diffusi sono gli interventi sul
fronte del prodotto che si limitana, nel migliore dei
casi, all’ ulilizzo dei materiali reciclabili.

Le imprese, infatli non hanno ancora adoliato vere e
proprie metodalogie di green design, indirizzate a
progeitare fin dall’ inizie, un prodotio sostenibile, anti-
cipando modalita d' uso & possibilita di reciclo,

Le imprese italiane non hanno pend

dubhi sul fatto che | estetica sia un paramentro per la
sostenibilith, consapevaoli del fatto che un oggetto
poco piacevole estelicamente sicuramante non verra
venduto

*Moscarding”™ di Giulio lacchetti & Matieo
Ragni, posata tolalmente biodegradabila

Poassiamo elencare alcuni tra fiere ed eventi avvenuli
negli scorsi anni che ¢l fanno sperare che la concezio-
ne di eco-sostenibilith stia prenderno plede sempre pil
come unica soluzione progetiuale possibile:

-ME design, Genova 2004

-Design Soslenibile Milano-La progettazione & il design
sostenibile nella vita quotidiana 2007

-Eco Design. Venezia 2008

Design dal Mediterraneo, Palermo 2009

Bisogna dire che al Salone del Mobile di Milano i padi-
glioni dedicali al design sostenibile sono in costanie
aumenio di anno in anno, segno di una concreta con-
calenazione tra progetio e rispetio per I' ambiente

“Floating Heart = Giulio lacchelti

Vincitore del primo premio al concorso = Design dal
Mediterraneo®, con questo progetto Giulio lacchett i
fa capire come usare il design per sensibilizzans la
persone al probiams den nostn geomni.

Il mare che separa e unisce | Africa, 1" Europa, 'Asia &
un cirmiters dimanticatlo dove gracciond un Rurmsn
inprecisato di imbarcazioni @ migliaia di- profughi.

Par mnon dimantican, un cuare lminaso Yisnsg posio
sopra una boa nei tratti di mare dove sono affondate le
barche dei disperati che dal sud del Meduterraneo
hanno lentano di armvang al Nord, andandg incontro
alla more. Anche s& non si occu pa di ecososternbilita
in senso strefto, | artista ¢ rEEpﬂnﬁ-&l}ﬂliIIE S una
termatica Mmoo iImporiants, facendoci capire cha [T
sosteniilita non s mtende oo nspetlo ad amorne nel
confronti della la lerra @ " ambiente, ma soprattuito
reEspeiio ed amore verso ghl assens umani in difficolta,
meno fortunati di moi.




CeRAMICA DelLLISLAM

La religione islamica & la pil recente fra le grandi fedi
monoteistiche attribuite a rivelazione e [skam significa
“abbandono, sotomissione al volere di Dip™,

Nell'anno 610 dopa Cristo l'arcangelo Gabriele, appar-
50 di notte al profeta Maometio, inizid a dettare il
Corang, Le rivelazioni continuarono e Macmetio inizid
a predicare trovando sequite Ira | diseredati e opposi-
Zione da parte dei mercanti. Nel 622, minaccialo da
una congiura, ripard a Yathrib (egira), poi detta
Medina, Divenulo leader della comunita, affiancd i ruoli
di legizlatore & comandante a quello di profeta. La
costante ostilita dei mercanti della Mecca impose |a
guerra santa come soluzione a problemi economici
palitici, Mel 630 Maometto entrd alla Mecca, distrusse
ghi idoli pagani & la proclamé citté santa. Due anni
dopo mori, Con il Corano aveva fornito alle tribd arabe
le disposizioni divine relative a fede, vila quotidiana e
giuridica, Uino dopo 'altro | quattro womini pil vicini a
Maomelto assunsero la guida della comunitd come
califfi, ossia rappresentanti del profeta. Le vittorie
militari & le adesioni alla nuova fede, aperta a tutli
senza distinzioni di nascita e censo, si moltiplicarona,
MNel 624 |la sconfitta di un'armata bizanting fomentd
ambizioni sconfinate: gli arabi non erano pil razzialon
ma contendenti al controllo di ricchissimi @ gloriosi
imperi. Mel giro di pochi anni capitolarono Sina, Egitto,
Tripoli, Tunigia, Marocco, & limpero persiano fu
annientate, Nel 711 fu conquistata la Spagna, nel 713
Samarcanda,

A meta dellVil secolo, scontrandosi con i franchi in
Oocidente & con | cinesi in Oriente, | mondo izlamico
raggiunse la massima espansiona, Lunificazione di
sterminati territoni incentivd la ripresa commerciale
Iz sviluppo delle cittd, Le &lite arabe si assimilarono a
quelle locali e | beduini lasciarono la vita nomade,
Mella nuova societd imperiale, stratificata in base alla
ricchezza, cosmopalita, unita dalla religione & dalla
limgua, I'elemento non arabo acquisi un Peso Sempre
maggicre, Il terzo califfo Othman favori gl interessi
della sua potente famiglia, g Dmayyadi. Nel 656 fu
assaszinalo e fu eletto califfo All, sposo di Fatma,
fighia di Maometto, per molti il successore legittimo,
Segui una drammatica guerra civile, All, vitloricso, fu
assassinalo & Mu'awiya, cugino di Cihman, si procla-
mé califedando crigine al dominio degli Omayyadi
trasformando una coalizione di tribd in una monarchia
centralizzata. La guerra civile aveva perd spalancalo
abissi incolmabili; colore che acceltarono la Succes-
sione di Mu'awiya sono detti sanniti, ortodossi; coloro
che sostenevano che solo i discendenti potevano
legittimamente succedere a Maometto furono delti
sciiti (da scia, partito); | kharagiti sostenevano invecs
I'eleggibilita del califfo e la possibilits di imuovero,

Area Islamica

Cupola della Roccia, Moschea di Omar

Studenti: Laurs Pierleani, Elena Salusti



PRIMO PERIODO ISLAMICO

Gli eserciti arabi che si fversarono dalla penisala
araba nel VIl secolo alla conguista del mondo si ritro-
Varono un universo infriso di immagini e di forme arti-
sliche che, anche se non del tulto nuove, ebbaro un
effetto al quale a loro sensibilitd e la lora immagina-
Zione non sappero resisbere.

MNon ci fu un'interruzions nelle iradiEoni local, ma al
contraria, un mavimento continuo di idee & concetti
della tarda ela classica al templ del musulmani.

ORIENTE

A partire dal 1X secolo, i sviluppd la produzione di
ceramica musulmana, Cib portd alla creazione di un
gettore di produzione in Oriente (Irag), che poi si
aslese al resto del mendo musulmang,

In seguito al crollo del regno fatimide nel 1171 la pro-
duzione di ceramica si dovette trasferire in nuowi centri
cosi la Persia divenne un centro di rinascita sotta il
dominio dei selgivchidi (1038-132T).

Il pericdo dei Selgiudichi porid nuova e fresca ispira-
Zigne per il mondo musulmang, attirando artisti, arti-
giani & ceramisti di lutte le region tra cul lEgitio.

g
.r
|
|

TARDO/POST MEDIOEWVO

Linfluenza del blu & porcellana bianca di Yum € dina-
shie Ming & evidente nelle ceramiche di molli ceramisti
musulmani, Produzioni fatte nella citta di lznik in Ang-
iolia sono parlicolarmenta degne di nota & avevanao
una grande influenza sulle arti decorative europes: per
esempio, sulla Maiolica italiana




L'INFLUSSO DELL'ARTE ISLAMICA
IN ITALIA

E' necassario distinguare nella produzions italiana
almeana tre diffarenti fasce cronolegiche & in parta
geografiche in base ai rapporti che dal medisevo ad
oggi sono intercorsi fra la nostra penisala & 'islam: in
eta madiavale, almena dall' Xl secalo in pai, l'arte
ialiana pud essara “influenzata™ da quealla musulmana
& cit si verifica sopratiutto in Sicilia & nell'ltalia meri-
dicnale; succassivameante, fra il quatirocento & il sai-
cento, e55a & pio consapevale di avere come madelli
alcuni prototipi islamici & quindi *si ispira™ ad essi, in
ur'araa che si sposta sempre pid verss il centro-nord
della peniscla; dal Settecanta in pai si verifica una
vera & propria “imitazione” “copia ragionata” degli
ariginali musulmani & cid accade un po’ ovungque in
Italia sulla s<ia di una mada cha praviensa dallBuropa
di Oltralpe.

La conquista araba ha inizio nell'827, nella regione di
Trapani. Duranta i due secal @ mezzo di potars,
questo popolo trasforma l'aspetto della Sicilia. In
quasto panodo vengono aretli numerosi edific,
sampre costruiti, in parfetia armonia con la natura:
palazzi, maschae, minaret, giardini & fontana. In
campo architettonico, viensa introdoita in Sicilia una
nuava lipologia decorativa: l& figure umana lascanda il
posio alla geomeltria & agli arabeschi, lintermo dalla
abitazioni viena abbellito dai color della ceramica,
mentre | soffitti si ricoprono di ricchi alveoli a stalatiiti.

Tra i sacali X11-X1Y furano reintrodatte in lalia, dal
manda islamico, varia tecnicha di lavorazione della
caramica coma la inveltriatura piombifera &
linvetriatura stannifera & ci fu un'influenza nei motivi
decorativi quali le spirali, la riparizions triangolare del
campo e carle allernanze gaomelricha.

Mal secaola XV le fabbriche higuri preducevand i cosi-
detti “laggioni™ , cioé mationelle invetriate, con amali
spesso a nlievo di ipe vegatake o geomatrica,
Vangono attribuita genaralmants a Ganova le maiali-
che dipinte in blu 5u bianco decorate nello stila “calli-
gmﬁm a voluta™ che imitano & caramiche attomana.
Anche la maiolica fiorentina & slata parzialmente
influenzata da alcuni tipi di caramiche anataliche.

Palermo

Piatto in maiolics




TECNICHE ED
INNOVAZIONI MO'ARRAQ

Mo'arraq: tecnica usata per la prima volta su ampia
superfici; mattonelle monocolor appositamente sago-
male sono assemblate in raffinati disegni bidimansio-
nali con ampio uso di curve

TECNICHE ED
INNOVAZIONI_FRITWARE

Fritwane & una composizions di ceramica fusa per
formare un vetro e granulata. Le fritte formana una
pare importante nel composto degli smalti & delle
glasse di ceramica; b scopo di questa pre-fusione & di
renderne lulle e componentl solubill efo tossiche inso-
lubdll inducendale ad umire con il sillcone ed alln ossidl
aggiunti. Nellantichita, la fritta ha polulo essere
schiacciata per fare | plgmentl o essene modellala per
generare gh oggett, Pud anche servire da materiale
intermedio nella fabbhcazions di velio grezzo

TECNICHE ED
INNOVAZIONI_ALBARELLO

Col termine albarello si indica un recipiente usalo nelle
antiche farmacie per conlenars spezie, prodolli erborn-
stici o preparati medicinali come unguenti, polveri ed
alattuan. L'albarello si presanta come un vasetto cilin-
drico di varie misure, molte spesso strozzato nella
parie centrale, di bocca ampia @ con una nentranza
softo Forlo, & sl caratierizza per essere realizzato in
maiclica, non raramente decorata con ricche miniatu-
re. L'ulilizzazione @ la diffusione dell'albarelle inizib, in
un primo tempo, in Persia e in seguito, ramite le ver-
sioni arabo-sicule @ ispanico-arabe i estese in Malia ¢
pai anche nel resto dellEuropa..
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SENSIBILITA' DI SUPERFICIE

L'architetbura marocching & caratterizzata dalla straor-
dinaria sensibilith per la vibrazione cromatica delle
superfici, Intagli, accostamenti di materiali diversi
unificati dalla lavorazione e ampio usoe, dopo il X
secolo, della ceramica smaliata caratterizzang
levaoluziona verso un sentimento sempre pil luminoso
delle facciate

LA GEOMETRIA CONDUCE

. ALLESSENZA DELL'ANIMA

Mon & necessano che il punto generatore di una forma

sia visibile: & presupposio nella coscienza, esa ad
organizzare il mondo dellesperienza, che pud ricong-
scerlo ripercorrendo || processo che genera la forma.
Gli infiniti percorsi geometrici sono un percorso che
conduce a Dio

Ci che Dio fa & “perfetto”.Da un elemento centrale
unico & infinite a un tempo, si dipana, grazie alla geo-
metria, un razionale sistema di rappresentazione,
nulrito di Noreale delicatezza. Lintuizione poetica
coglie i senso pil profonde dell'ordine delle cose:
Farte non riproduce il visibile, rende visibile,

Dallinconoscibile alla parola. |l punto, simbolo di
Allah, fiorizce dando vita a una forma bella & naturale,
inserta in una circonferenza intomo alla quale s
snoda la parcla diving, per dipanarsi @ renders! perce-
pabibe come ording aliraverso un disegno geosmetlnos.
Moschea del venerdi, particolare dell’arco dingresso,
Yazd, Iran, 1375

gt



Cupola del Mausoleo ghaznavide di Arslan
Jarib, Iran, 998-1030

IL PUNTO INFINITO

L'essenza della natura & quella del diving, irraggiungi-
bili con la ragione. per il credente partecipano del
diving e dell'eterno, della parte & del wutlo. La profes-
sione di fede “non c'é Dio all'infuori di Dio” & paralra-
sabile con “non esiste una parte all'infucr del Wt o
"non esiste una dimensione ma tutte le dimensioni ™,
questo concetta & esprimibile con un punto, | pid
semplice degli enti geometrici, prive di dimensioni &

quindi "metafisicameanta” infinito, Questo punto rappre-

senta Die, Il suo moto, clod la sua volontd, definisce
uno spazio misurabile. Lo studio delle leggl geomelri-
che conduce Il credenta all'insondabile e indivisihile
unita iniziale. Il creato & opera divina & non pud che
essere bello: si tratta di riconoscerne la perfezione
sotto la fuggevole e disordinala apparenza delle cose,
scoprime il senso attraverso lording che non pud che
essere manifestazione di Dio.La dotirina dell'unicita
del diving & centrale nella rivelazione coranica: nella
spirualitd dei beduini, formatasi nelassoluto del
deserio & delllinfinite cielo stellate, ha dato vita ad una
concezione artistica non figurativa e antinarrativa
Lastrazione & adatta a esprimere o spirituale nel
vigibile attraverso la geometria, || ritmio @ la parola,
unica verita direttamente “discesa” da Dio

Moschea del Venerd], aula del mikrab, lran, 1375
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NEL COLORE DEL CIELO

Ingerti di cielo in maiclica

I minareti selgiudichi costitluiscono un capitolo di bel-
lezza e qualith tecnico-strutiuralefucn dal comune,

Un costante affinamento estelico & tecnico ha permes-
sa la realizzazione di fusti paurcsamente alti & sottili,
resi quasi immateriali dalla sapiente trama ded disegni
in mationi alka quale, a poco a poco, si affianca 'uso di
una ceramica esclusivamente celeste, quasi a voler
dissolvera la materia, allapice della sua forma, nel
colore del cielo,

Tra ghi ultimi minarel selgiudichi spiccana quell di
Isfahan, dove Nesasperata ricerca di altezza & forse
compiaciuta volonta di stupire.

Da notare 'uso della ceramica celeste per ke Iscrizioni:
la parola si infravede nel clelo atiraverso la materia.

Minareto della Moschea del venerdi di Semnan,

Minarato Sareban, 1sfahan, ran, XX secola Iran, prima rmetd dell’ X secolo



LIRISMO ILKHANIDE
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Gli llkhanide fecere propria la grande tradizione esieti-
ca persiana, conferendo all'asciutio monumentalismo
selgiuchide un'impronta forlemente lirnca e perfing
delicatamente intimista grazie all’eccezicnale sviluppo
della ceramica architettonica. Le immense superfici,
nude o appena modulate dalla semplice vibrazione del
materiale, furono imprezicsite da inserl o interi pan-
nelli con molivi geometrici e calligrafie di inesauribile
fantasia, sobriamente eleganti nella ristretta gamma
cromatica blu-notte, turchese, bianco, color sapiente-
mente campiti sul pallide ocra dello sfondo.

La severa forma astralta viena frantumata in innume-
revoli entitd minor che, pronte ad accendersi quando
la luce le colpisce, nella freschezza delle loro tonalita,
conferiscono alle superfici un accento di fascing inedi-
to & dolcemente virile.
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Moschea del venerdi, Kerman, [ram, iniziala nel 1349 Khanegah di Matanz {1316), Iran




Mausclei di Emir Zade, 1366 &
di Shadi Mulk Aga, 1372, Samarcanda

LA NECROPOLI DI SAMARCANDA
Distrulla dai mongol, si ricostrui, agli albori dalla con-
quista timuride, con un'architetiura di nobile semplici-
ta, sublimata dal pio puro rivastimanto in ceramica che
si sia mai visto: utte ke possibile forme e sfumature
del blu, del calaste, dal turchese, che domina avun-
que, & del bianco, Qua & la come inserli ran & preziosi
spiccano pannalli dell'inimilabile verda dall’Asia cen-
trala, cangianta sotto la luca fino ad assumere lonalila
perlacesa e ad immedesimarsi con la luce slessa.
Diversamente dai successivi grandiosi mausoled, qui si
& parsaguila una dimensiona lincameante silenziosa,
vanata di inlima malinconia, trasfiguranda il mistico
pellegrinaggio con la diafana luminosita delle facciale,

In quesio pericdo la lecnica mo'arraq soppianta deafin-
twvamanta quella precedente & afferma con risultati di
inaguaghaia qualifa, che coniugano affascinant
cadenze di naturalismo lirico & inflessibilita geomealn-
ca

Le prazicse ceramiche non hannd ancora conosciula i
rischi connassi al restaura, consarvando l'incradibila
prafondita dai toni originali.

Mausoleo di Tuman Aga, Samarcanda,
Uzbakistan, 1405
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COLORE MOZAFFARIDE:
LA MOSCHEA DI YAZD

La moschea del venerdi di Yazd (iran), la capitale, fu
costruita tra 1324 & 1364, £ preceduta da un vertigi-
noso portale aivan, interamente rvestito di splendidi
mMosaKd in ceramica (mo'arrag), tecnica usala per la
prima volla su ample superfic: mattonelle monocolon
appositamente sagomabe sono assemblate in raffinati
dizegni bidimensionali con ampio uso di curve: arabe-
schi, fion, spirall, intrecci. Al tradizionah colon tunche-
za, blu, Manco e nero sl agglungono verde, viola me-
lanzana, nero rossastro e giallo oro. Tutlo questo
rende possibile una resa cromalica pid vicina alla
natura, al Wopos del grarding, delle piante & dei Hion,
arfcchendo [a precedente gamma di forme e colon di
una nola pid calda @ felicements umana.

k
-
!

Dasi ned deserio, la moschea & il rifugio del credents,
turchese come lacgua & come il celo.

Dal ciedo della cupola si difonde una pace cosmica,
ordinata in stelle e costellazioni di varie forme, suddivi- —
s@ in olto anelli concentrici.

Facciata della sala del mihrab e cupola La Moschea di Yazd
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Una cupola blu, energica, irrcbustita da vibranti costo-
loni, afferma se stessa: non & universale o lirica forma
del cielo, ma orgogliosa afermazione di potenze e
splendore, dove le cascate di blu si rovesciano brillan-
do al sole & nel iflessi abbaglant si raggelano ater-
nandosi: un capolavoro assoluto.

Gui- Mir, Samarcanda, Uzbekistan, 1404

Mel Sahn lo spazio non & infinito ma & regabe. |l colare
unifica ogni elemento nella freschezza della tonalita
del blu, rafforzando la sensazione di essere arrvati in
un luoga concepilo come punto di armiva definitivo. Le
pareti si amalgamano nella successiona dalle decora-
zioni loreali o i aprono in veri giardini ricchi di essen-
Za e fragranti cokor.

Moschea dello Shah

All'intemc del partala il nome di Ali, sviluppato da una
svaslica, & ripeluto infinite volle in ceramica, come 58
fosse scritto nel cielo e percepibile attraversa i muri.
Gli lIkhanidi furono insuperati maestr nall'uso del
turchesa.

Sanluario di Sheikh Bayazid, Bastam, Iran, XII-XIV
sacolo.




Moschea di Masir al-Molk, particolare della
decorazione, Shiraz, ran, 187c-1887

INFLUENZA OCCIDENTALE

La penetrazione della cultura occidentale, ke cui avvi-
saglie erano gia percepibili nell'epoca aurea di Shah
Abbas, e il controllo europes delle risorse economiche
determinarono la progressiva dissoluzione della cultu-
ra pill autenticamente parsiana & un inarrestabile cadi-
mento al guslo auropes.

La chiarezza della classica forma persiana & soffocata
da un senso di horror vacui che ben risponda alla
cultura dellapoca, ambiziosa, superficiale, elegante &
maralments inesistente. Tipico il Aimpicciolirsi & prolife-
rare degli elementi decorativi, spesso europai, domi-
nali dallinconfondibile tonalith giallo-rosa.

Ivan della Moschea di Masir al-Malk,
Shiraz, Iran, 1876-1887




MAGHREB

Con il termine Maghreb (che in arabo significa "Il
tramanta®, perché siluato nella parte pi0 occidentale
dei domini islamic) s intende Farea pio a ovest del
Mordafrica che si affaccia sul mar Medileranes &
sullOceano Allantico; onginariamente rguardava la
fazcia di terra fra la catena montuosa dell'Atlante ed il
mar Mediterraneo (nord della Tunisia, Algena e Maroc-
ca).

Reconguista: fu il penodo di 750 anni in cul avvenne la
conquista dei Regni moreschi musulmani di
al-Andalus della Penisola iberca (le altuali Spagna e
Portogalle) da parte dei sovrani Cristiani, che culmind
il 2 gannaio 1492, quande Ferdinando a lsabella, "l Re
Cattolici®, espulsero l'ultimo dei governant moreschi,
Boabdil di Granada, dalla Penisola, unendo gran parte
di quella che & la Spagna odierna sotto il loro patera.
La regicne, detta anche Africa Mediterranea, venne
conquistata dagli Arabi nel VIl secola. Comprende gli
Stati di: Sahara occidentale, Marcoco, Algera e Tuni-
sia ad & oggi la parte maggiormeante sviluppata del
continente Africanc. La religione prevalente & quella
iglamica, & la popolazione & formata peropid da arabi
edamazighi. Le lingue parlate sono soprattutto larabo
dialeftale ed il barbero, ma anche le lingue europes (in
particolare il francese) sono molto usate sopratiutlo
nelle citta a negl ambiti dallistruziong Supénora & dal
commancio. L'economia & relativaments flonda, anche
per i rapporticon MUnione Europea. Tra le risorse prin-
cipali degli Stati del Maghreb oltre all'agricoltura, allin-
duslhia & alka induslie minarang vi & anche il lunsmao,
che rappresenta una risorsa molto importante per
Marocco @ Tunisia. vi & un benessanrs ecanomico &
sociale maggiore nspetio all'Africa subsahariana, ma
la crescita incontrollata della popolazione ha portato
ad una sovrappopolazione & ad una conseguente
massiccia emigrazione, per ko pil clandestina, verso i
principali passi auropei. Politicamente, dal 1989 gli

& & sud dal deserto del Sahara, Sullinterno si estendo-
ng in rapida successione - numeres allipiani che deli-
neano una fascia paricolarmente anda con la presen-
za di territori caratteristici della steppa deserlica e priva
di possibilita di sostentare una numerossa popolazione,
eccetio che nelle peraltro numerose e confortevoli
oasi.

Sul lato del Mediterranes, il clima sufficientemente
temperato favorisce per contro lagglomerarsi della
popolaziene; il lerrena fertile ha contribuito in passato
alla creagione di importantl e storiche citté, culla di una
Civilta che dai secoll VIl e VI sl & arricchita di apport
arabi, che si sono sovrappost a quelli delle precedenti
culture, in particolare a quella berbera (che & meglio
conservala nelle localita rurall @ montane),

UNIONE DEL MAGHREB ARABO

(EM) Arab Maghrab Union

Cuartier genarale Rabal, Marocco

Membri & slati mambri

Fondaziona 17 febbraio 1989

Sita ufficiale http:iiwww.maghrebaraba.org/

L'Unicna dal Maghreb Arabo (in arabo: el-ittihad
el-maghreb el-araby; in inglese: Arab Maghreb Union -
ALY indica 'unione politica formata il 17 febbraio
1984, con il Trattate di Marrakech, dai cingue paesi del
Grande Maghreb, cioé (da est a ovest) la Libia, la
Tunisia, I'Algeria, il Marocco & la Mauritania. La bandie-
ra dell'unionea riprede i color ed | simboli dai cinque
paesi membri il rosso (Algeria, Marocco, Tunisia), il
verde (Algeria, Libia, Marocco, Mauritania), il bianco
(Algeria, Tunisia) ed giallo (Mauritania)
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e CeERAMICHE Del MAGHRERE

Linfluenza della Spagna in questa caramichea, &
evidente nai dacori di colore blu @ marrana.

A partire dal diciassettesimo secolo, Qallaling, una
dei sobborghi di Tunisi gia attive prima della congui-
sta ottomana, da il suo nome a una produzions di
caramica colorata e policroma.

A Madinat al-Zahra {(Spagna) dal 936, la produzicne
lacale ulilizza in paricolars la tecnica della corda
52CCH.

Cuaste lecniche, praticate dal dodicesimo secolo,
contimuana nagli ateliers divenuti, “cristiani” che
avranng un immenso sviluppo.

Con la riconquista, il dominio musulmana si sbricia-
la.

Il Marocco come la Tundsia, racchiudono in se molti
rifugi andalusi,ancha sa la loro produzione medieva-
la di caramica, resia ancora poco conosciuta.

Un punio comune tra bara & sottolineato dal fatio che
c'é assanza totale di pasta di silicio, Spagna e Ma-
ghreb in effetti non sanno che le paste argillose, con
uno smalto opaco cha riceve un decoro vamiciato, &
la tarracotta “stricto sansu”

E raro trovare fuori dei loro paesi d'origine delle
caramiche della Spagna musulmana o del Maghrab
prima del pericdo ottomano, dove la presenza nella
collezione dei pezzi pid tardivi dimostra a wolte la
perannita delle tecniche & dealla funzioni.

PIASTRELLE DI RIVESTIMENTO

Spagna, Maghrab XV secolo, pasta argillosa, smalti
colorali @ corda secca.

H 23: 168 cm (ogni piastrella 11,5 x 11,5 cm)

Una riga di corda secca leggermente in rilievo, separa
gli smailti coborati, imitando cosi a un costo minare il
masaico di caramica. Si pensa che siano stafi | nfugia-
ti andalusi, ad introdurme gueste tecnicha, varsa il XV
secola in Tunisia. | decon dai poligoni slellati traduco-
no bane il concatto delle figure geometriche nell'arte
musulmana: guasto esempio, infatli, non & I'analisi di
figure isolate ma di composizioni complesse che si
sviluppano, pid o meno a diverse lunghezze, a partire
da un edameanto cantrale.

JARRITA ADUE ANELLI

Spagna, fine del X1V inizi del XV secolo, pasta argillo-
&8, smalle opaco, dacon varniciali & lucidi.

H18,2 D 13,4 cm

La ceramica verniciala aveva trovalo in Spagna un
boom straordinano solto la dominazicne musulmana &
dopo la Riconguisia. Ed era esporiata non solamenta
nai passi gccidentali ma anche in Tunisia & in Egitlo.




GRANDE PIATTO

karocco XV secalo

H1E; D 39 cm

pasia argillosa: smalio opaco lurchesa, pid inlenso
all'esterna cha allintarma.

il fondo porla le racce delle rofture che sono siate
restaurate con dalle placche d'argenio. la serie mono-
cromatica lurchasa alla quale appartiene gusio pialio
& al caniro di una produzione ancora sconosciuta e
offre una grande diversita di forme: piaiti, vasetti,
flaconi di inchicstro, bottighie ete.

POT COPERTO (JOEBANA)

Marocco, seconda meata del XI1X secolo. pasta argillo-
sa, smalto opaco, decorazioni dipinte sullo smalio,
H26; D 18 cm

La parcla Jobbana deriva da Jben: formaggio. Inizial-
mente sanviva a coagulara il lalte ma & stato wilizzato
ancha per consenrsare il burmo & servire 'harira; la

zuppa che sarva alla pausa della sera per il Ramadan.

Dalla seconda meta deal XX secolo, la colorazionea
passa da artigianake ad industriale, quindi pid intensa
& pil asciutia,

il g o il

POT COPERTO (JOBBANA)

Marcooo, XIX secole, pasta argillosa, smalie opaco,
decorazioni dipinte sulle smalio,

H25 D18 cm

La leggerezza dei decori & caralteristica degli ateliers
“della villa di Safi". Questa produzione comprende
piatti ecc.




TINOZZA A DECORI FLOREALI
(MAHBES)

Tunisia XVl secoka. Pasta argillesa, smalto opaco
bianco, decorazioni dipinte sulle smalto (piccoli fiori)
H 20; D 40 cmi

La dacorazioni, composta da collane di fior di lota
stilizzati, & basata su quatiro figure, Questa linozza
pud avere malleplici usi per la casa: si possono fare
ocperazioni di lavanderia, preparare la pasta di pana o
il cous cous. I XV secolo, sagna lN'ascasa degli ata-
liers di Qallaline che studiarono una grande varieta di
decori.

QOLLA

Tunizia (Qallalineg) XIX secole. Pasta argillosa, smalto
opaca bianco, decor verniciati sulle smallo,

H 30,5 ; O 24 cmy

Il calla & omate da un ramoscello stilizzato alternato a
raffigurazioni di lumache. Questoggetio di orgine
lunisina, che sembra unt schema ndotlo della khabi-
ya & stato uliizzatlo per conservare ['olio, l'acqua o
divarsi alimenti. Verso il X% secalo, il deding dalla
qualitd ha portato ad una paolicromia dove il blu era
assente @ | molivi diventavano ripetitivi.

PIASTRELLE A POLIGONI STELLATI

Tunisia, Qallaling, XV secolo, pasta argillosa, smalti
opachi, decor verniciati sullo smalba.

Sl em ogni piasirella.

Realizzalo in corda secca. La caramica di rivestiman-
to, & slala apprazzata in Tunisia dal periodo aghlabide
(Gh Aghlabidi cosliluirano allinizio deal 1X secolo d.C.
la prima dinastia musulmana autonoma all'intarno del
califfate abbaside) dove una fabbricaziona locala,
avrebba previsto di integrare le piasiralla imporiale da
Bagdad & decorara il mihrab (sorla di abside della
mascha) dalla grande maschea di Kairowan [Tunisia).
Queaste decorazioni geomedricha di fradizione andalu-
5a s50n0 qui semplicemente verniciale, aumentanda in
tal modo la valocita d'esacuziona. Il Blu, di tonalita un
po grigia, evidenzia la transiziona dal panodo hafsida
(dinasiia che governd llingiva ovwaro la moderna
Tunisia, dal 1229 al 1574) al debutto dal pericdo atto-
Mand.
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GRANDE PIATTO (GHOTAR)

Marocco, inizi del XIX secolo, pasta argillesa, smalto
opaco, decori verniciali sullo smalto

H10; D 46,4 cm,

Il Ghatar & ulilizzalo per servire la pastilla una soria di
mille foglie,con un sottile wafer di pasta croccante,
mandarle schiacciate e came di piccione,

PIASTRELLE DI RIVESTIMENTO

Tumnisia, Callaline, fine del XVl secolo, inizi del XIX,
pasta argillosa, smalti opachi, decon verniciati sugli
srmalti.

13,5 X 13,5 cm ciascuno.

Ciuesti tipi di motivi, sono stati spesso utilizzati come
bordi di panneli che avevano decor pid complessi.
L'ulilizze del blu coballo cessa in Tunisia all'inizio del
XX secolo, quando la ceramica di fabbricazione
locale perde il suo prestigio in sequito alle importazio-
.

FIASTRELLE DI RIWESTIMENTO

Tunizsia, Callaling, XIX secolo

Pasta argilloga, smalti opachi, decord verniciall sugli
srmailti.

6.5 X 6.5 om clasouno.

La riduzione del motivi e del colon del XIX secolo sui
questi pezzi, si rtrova anche sulla ceramica di rivesti-
mento.
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PIASTRELLE DI RIVESTIMENTO

Tunisia, Qallalire, fine del XV inizi del XIX secolo.
Pasla argillosa, smalt opachi, decor verniciall sugh
smalti.

12,5 X 12,5 cm clascuno.

A Tunigl, come a Kairouan, moschee, case ¢ gl stessi
negozi fcoprona | lore spazi con rivestimenenti di
ceramica, Uno degli ateliers pi0 attivi & stato quello di
Khamiri che sembra essere slato altivo agli inizi del
XV secolo, secondo alcuni pannelli datati firmati o
conserval,

FIASTRELLE DI RIVESTIMENTO

Tunisia, fine del XIX secolo

Pasta argillosa, smalti opachi, decori werniciali sugli
smialti,

7.3 X 7.3 cm clascuno

Il motive principale si compone di quatiro piastrelle ma
la rele unifica la superficie del pannelio, Alla fine del
XX secole, alla richiesta del governe tunising da parte
di alcuni maestri ceramisti, si carca di ritrovare la
luminosita delle produzioni antiche,
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PANNELLO A DECORI DI PORTICI
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opaco, decorn vemiciati sullo smalio,
L'iscrizione centrale, proclama; "la gleria di Dig™,
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Tunisia, Qallaline, XV1l| secolo, pasta argillosa, smalto
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Le CcCeramniche beL NoOrp e marQcco

Una delle farme d’arte pid antiche del Marocco &
la Ceramica. Mata per creare oggetti di uso quo-
tidiano (piatti, vasallame) ha sviluppato stili diversi
che si distinguono per la dacorazione. La ca-
ramica ha un posto rilevanta tra i reperi d'arle
musulmana conservala fino ad ogg, parché, una
valla cotta, la materia non & pid riutilizzabile, al
contrario di come accada per il vetra a i matalli,
L'artigianato marocching put assere suddivisa in
2 tipolagie: qualla urbano e quello rurale,
L'artigianato urbano & il risultate dell'influeanza di
fradizioni provenienti sia dall'Esl sia dalla Spagna
Musulmana, & ne derivano delle dacorazioni malto
complessa ed elaborata. Quello rurale, che si
riconduce a quells barbers, & un artigianato che
ha origini pid anfiche e primitivea. Gli cggetii
prodofli da queasto artigianatoe sano per lo pid
utansili @ attrazzi essenziali per la vila guolidiana,
Entrambi queasti oggrtfi si possono trovare nei
souk, lipici mercati marocchini.

La ceramica del nord del Marccco deriva in gran
parte dalla tradizione berbera. | berberi sono abi-
tanti autoctoni del Marocco, ma anche di tutti gquei
paasi africani cha si affacciano sul Mediterranaao,
Clueste persone popolano gran parte dei territori
mantuosi che separano il Sahara dalla cosia,
sono perlopil allevator ed agricoltori ma anchea
abilissimi modellatori di vasi ed aggetti in ce-
ramica, soprattutto cggetti utili alla preparaizone
del cibo. Essi vivono secondo usi e costumi an-

tichi & il lore modo di lavorare & astremameanta
fradizionala, ogni tipo di sostegno tecnologico &
tolalmenta assante. Mei prodotti realizzali si tro-
vano frequentamanta imitazioni @ rappresan-
tazioni di animali. Ad esampio gli abitanti della
catena moniuasa del Rif, in paricolare |a triba di
Sceraga, modallavano vasi a forma di gallina, di
gallo, di tartaruga, di cammello o di altri animali
ancora, || vasallame berbaro marocching & gial-
lasiro, bruno, ocra, rossiccio, secondo il colore
dall’argilla impiegata. Owviamante i pazzi della
ceramica della gente di montagna non posseg-
gong la finezza di quella di Fez o di Safi ma tutta-
via sono dofati di una vera grazia nella loro rus-
tica semplicita.

Mella regione di Tetouan, al contrario di quanto
avviene in altri parti del Marocco, 1a lavaraziona
della ceramica & un lavore sopratiutio svolto dalle
donnea. |l Marocco & il paese nel quala asiste il
maggior numere di Associazioni femminili. La
regione di riferimento & la Regiona di Tetoun nel
nord ast del Marocco. All'interno di quaste associ-
azioni un gruppo di donne organizza corsi di varo
genera rivolia alle giovani ragazze cheall'interno
di questa scucla-laboratorio hanno la possibilita
di arricchire il propric bagalio culturale sotto vari
punti di vistae di imparare diverse tecniche di
lavorazione della ceramica. In guesto modo si pud
tframandare questa antica tradizione di genera-
ziona in generazione,

Tajine realizzate dalle donne berbers

Studenti: Mattea lari, Felipe Marchi
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Donne berbere lavorano la ceramica

LAVORAZIONE DELLA CERAMICA
NEL NORD DEL MAROCCO

Le donne berbere realizzano gli oggetti in ce-
ramica con il solo utilizzo delle loro mani @ con la
tarra che nella maggior parte dei casi sono loro
stesse a raccogliere. Non conoscono né il tormnio
g nemmenao il formno. In genera | prodotti che real-
izzano sono dipinti e fabbricati per bisogni locali,
e per questo non si esportano.

La tecnica di realizzazione dipende dalle dimen-
sioni degli oggetti; per realizzare vasi o altri con-
tenitori di piccole dimensioni si parte da un
blocco di terra sul quale viene esaguita una
cavita con il pugno e si utilizzano entrambe le
mani sia per ruotare il pezzo che per modellario,
Fer gli oggetti di grandi dimensioni, invece si
utilizza la tecnica del colombing: una serie di
cilindri di terra chiusi ad anello, vengono messi
ung sopra lFaltro a formare la sagoma del vaso e
poi appiattiti con le mani

La decorazions & fatta in malti casi wtilizzando i
tappi delle bottiglie in vetro o semplici bastoncini
di legnio.,

| pezzi poi vengono fatti asciugare appoggiati su
una buca ricoperta di cenere & successivamentes
cotti in forni realizzati utilizzando escrementi di
animale con i quali vengono anche ricoperti..

Forno per la collura degh oggetii




REGIONE DI TAOUNATE

In passato le donne vasaie nel Douras Mouley
Erouchta e Zrola erano molio numerose, circa una
novanting. Atlualmenta ne sono rimaste sclamanie una
decina ma il tipo di cggetti che lavorano & malto ricer-
cato sopratiutio per ke diverse decorazioni che coprono
lintera superficie degli oggetti. In guests zone, una
donna & molo felice gquando le viene commissionato
un lavorg, La maggior parte abitano in mezzo alle
montagne,in luoghi isclati e sono spesso di eta avan-
zata,

La zona del Douar Taounate Louta era una volta desti-
nata interamente alla produzione del vasellame. Oggi
alcune donne anziane hanno mantenuto questa
tradizione. La mescolanza nella citté di Taounate con
altre tribl ha permesso alle donne di sentirsi libere
nell'ispirazione delle forme e delle fantasie. Quesio ha
fatto si che ci fosse Nntroduzione da una parte di motivi
policromalici e dall'alta parte di una liberta di espres-
sione nelle forme che non si riferisca all' apparienenza
tribale

Il vasallame di Tsoul & una delle pid belle del Magreb, il
lavoro realizzato & originale & curato nei minimi det-
ialgi. La decorazione & caratterizzata da tre colori;
nerg, acra-rossoe, argilla o arancions su una base di
bianco. | motivi sono costituiti da triangoli e linee
ripetute pio volte, Ma vengono anche spesso rappre-
sentali numerosi animali,




REGIONE DI QUAZANNE

Anche in questa regione del nord del Marocoo ¢ sono
numerose vasaie, Con grande dedizione lavorano in
mada da creare nuove forme, ma allo stesso tempoe
riegscono a lasciare intatte le tradizional forme di lavono
& soprattutto le vecchie tecniche utilizzate in questo
lerrilono. Queste donne hanno Fabitudine di fcoprire
Fintera superficie del vaso con diversi motind. Tendono
a decorare quisiasi oggetto si prest a questo tipo di
lavorazione. Le grosse giare decorate da queste donne
sono mollo rcercate dagl spagnoli. Il lore lavoro si
estende alle grandi giare come al piocoll oggetti. Si
formano cosi dei gruppd di 4-5 persone che lavorano
SU UM UNcD ogEeto.




REGIONE DI AL HOCEIMA

Al-Hoceima & una regione che si rova vicing al mare.
Le donne che lavorana i sone organizate in alcune
associazione che Servone non Solo per [avorare con
la ceramica ma anche per incontrarsl @ discuters sui
problemi legali alla salute, alla pulizia @ ai loro diritt.

I vasi sono fatt con arglila di alta qualit & sono
decorati con inchiostro fatte di sucoo di lentisco,
Alcuni vasal disegnano stelle, ucelli stilizzati, barche
& molivi diversi.

Questi disegni furono inspirali nella storia da Hanno di
Cartagena che navigh attraverso lo stretio di gibliterra
nell'anno 450 a.C. e si fermd in Africa dove | suoi
marinal si mescolarone con la popolazione local per
scambiare beni e stabilire relazioni comerciali,




Case e muri dipinti di blu

REGIONE DI CHEFCHAQUERN

Chefchaouen & una regiona mollo parlicalara. Si trova
sulle colline deal nord di Moracco & fu wn posto di
rifugia per gli ebred nell’'anne 1930. Loro dipinserd i
muri & l& casa di blu facendo diventare la citta un
posto molto baello da visitare & attirando malli furisti.
Gl uomini aiutanc ke donne prendendosi la
responsabilita di estrarra ' argilla & la lavrano finche
non & pronta per essare ulilizzata.

In seguita le donna lavarano la caramica e decorana
gli oggetli con rilievi tagliati servendosi di legnetti op-
ura soltanto con le dita

| forni sono anche fatti com argilla e resistono alle cot-

{ure che duranc da 5 a & ore.

Forni fatti d'argilla

Ceramica di Oued Lau decorata in tagli




REGIONE DI MOULAY IDRISS

La regione di Moulay |driss si irova sulla montagne,
In gquesta zona ci sono pochi ceramisti ma quello che
producono & di offima qualita,

La decorazione & fatta con succo del foglio del
lentisque o anche con una mescola ottenuia

a partire di una pietra che contiene manganess,

| disegni decorativi sono spesso triangoli, croce, punti
e cerchi che suggeriscono elementi naturali come

i campd, gli alberi, il sole, Macqua & la montagna,

E cotta all'aria aperta in una semplice cavita del suclo
di 50 cm di profondité ricoperta di ramoscelli e di

escrementi di mucche seccata,




I RUOLO DelLlLe DOMNNE

LA CONDIZIONE DELLA DONNA,

Stedi sociologici &d economici condotti da VIS
(volontarialo internazionale per 1o sviluppo) rivelano
che la pil persistente dispantd ancora esistents &
quella di genere, nonostanie linstancabile lofta per
reglizzare le pari opportunitd fra donne e uomini. Le
donne costituiscong ancora il T0% del tolale mondiale
dei poveri @ i due lerzi del iotale degli analfabeti. Esse
accupana salo il 14% deghi impieghi manageriali @ am-
ministratod, il 10% deai seggi pardamentan & il 6% dei
minisberi governativi. In molt sistemi giuridici, le donne
sond in condizione impari. Esse, spesso, lavorano
molte pid ore degl uomini, ma gran pare del loro
lavoro non vieng né valorizzato, né riconosciulo, né
apprezzato

La parecipazione femminile al mercato del lavoro,
varia dal 40% al 50% in alcuni Paesi Ricchi, dal 30% al
40% i altri, fino al 20% ned Paesi di religione islamica.
Il dato allarmante ma, tuttavia, reale, & che nello svi-
luppo & nella crescita economica la donna sopporta |
costi ma non ne condivide | benefici,

Cid che pil ha contribuito al parziale riequilibrio del
divario di genere, negli ultimi wentanni, & sialo
Fincremento delliscrizione scolastica, nei paasi in via di
sviluppo, @ laumento dei salar fermminili nei paesi
industrializzati. Ma le opporiunith aperie alle donne
rimangona limitate

Moncstante vi sia stalo un considerevole progresso
nelle sviluppo delle capacita delle donne, |a loro parte-
cipazione alle decisioni economiche e poliiche rimane
modta limitata, | paasi che si frovano in vatla alla classi-
fica mondiale sono Svazia @ Nonvegia.

Questl passi sono stabi capac, olire che di rafforzare e
capacita delle donne,

di aprir boro molte opporiunita in campd economico &
peolitico.

Dqggi le donne, rispelto al passato, godono di maggior
benefici dal servizi sociali, sia pubblici che privali, ma
continuana a non avere parn opporiunitd di parecipazi-
one alla vita economica & politica,

Fer iroppo fempa si & ritenuio che lo sviluppo fosse un
procasso non discriminatonio, che avrabbe apportato
banefici a lle le classi sodal, & che i suoi affath fos-
sero ghi stessi per uomini e donne, ma | fall
dimostrans il conirario.

Il camming verse Fuguaglianza di genere ha avuto svi-
luppi & tempi differenti nelle diverse nazioni,

Il pari godimento di diritti umani per le donne e per gli
womini & um principio universalmeanie accettato, riaffer-
matce nella Dichiarazione di Vienna, adollata, nel
giugno 1993, da 171 stab partecipant alla Conferanza
randiale sul dintt ursan.

Poiché uomini & donne, soprattutto a livello eco-
nomico, confribuiscono e beneficiano del processi di
swiluppo in maniera diversa, ¢i si chiede: come pro-
mugvera la parita? Come infegrare le donne nel
guadra delle sviluppo, soprattutto, considerando la
dualith in cui una donna madre lavoralrice si rova a
vivers, con tulte ke difficoltd cui queste donne vanno
incontro nella gestione & conciliazione della sfera
privata e di quella professionale, alla luce poi,
dellassenza dei governi in questa doverosa azione di
sostegno?

Una possibile risposta potrebbe essare il riconasci-
mento dell'altro come "alira”. Menire la donna ha da
tempo intrapreso questa strada e loftato per con-
quistare spazi e carattenstiche del mondo maschile,
l'uomo non ha ancora compiuto guesto passo,

Studenti: Belloni Sonia, Cugusi Chiara
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LA DONNA NELLTSLAM

La condizione della donna nelflslam vara mollo da
nazione a nazione. In quegli Stati ove le leggi del
Corano sonoc applicale pio rigidaments, le donne
wivono in minor condizioni di libarta rispetio allvomo.
Esse perd non sempre avwerlono come ingiustizia la
diversitd della loro condizione, ricevuta come abituding
culturale, ed anche se 'avwertissers come ingiustizia,
non sempre song in grado con le proprie forze di modifi-
care la propria situazione, Dall'altro, la cultura islamica
sostiena che le donne accedano a specifici diritti
sacialic La donna, come 'womo, & un anfita indipan-
dente e quindi un soggetto umano pienamente respon-
sabile delle sue scelte & delle sue azioni, Inoltre | doveri
previsti dalla Shara, la legge islamica, sono gl stessi
tra gli womini e ke donne,

LA DONNA NELLISLAM _ LA DONNA NEL
CORANO

Mel Corano, testo sacro della religione islamica,
modteplici seno i riferimenti nai confronti della danna
nei suni aspett spirituali, in quelli sociali & in quelli
economic; secondo lnterpretazione che viens data
da alcuni studiosi del testo sacro, la donna € consid-
erata par alluome, gode di molteplici dintti, deve
essere rispeltala ed amata.

" Chiungue - sia @sso maschio o femmina - faccia
dells opere buone, aed abbia fede, in veritd a costui
Moi daremo una nuova vila che sia buona ¢ pura, ed
elargiremo a tali individul la loro ricompensa in base
alle lore azioni, (Corano 16:97)

LA DONNA NELL'ISLAM LA QUESTIOME
DEL VELO

&Anche per quel che riguarda l'usanza di coprirsi il volta,
liptca din Paesi musulmani, si riscontrano diversi punti
di wista tra loro contradditton. Da un lato il volto coperto
& legalo alla tradizione, un’antica usanza che viens
mantenuta & che si & consolidata in numerosi paesi
origniali; dall'altro & visto quale ulteriore limitaziona
glla liberta femminile, simbolo di repressione da parie
di wun monde & di wn tipo di cultura prettameante
maschilistall velo, con tulle le sue forme diffuse nel
mondo musulmano (hak nella radizione  algernina,
chador in quella iraniana, burga in quella del subconti-
nente indiano) non & slato introdotto dalislam, ma
ripreso dalla fradizione bizantina, per diventara i sim-
bolo della condizione economica del padrone di casa
che pateva tenare moglie e figlie a casa, proteggando
l'onore della famiglia. E soltanto nel corso del 1900 che
il vedo diventa centrale nella questione della condizione
femminile nellislam: nel 1923 Huda Shaarawi, la prima
femminista egiziana, in un atto awdace, si logle il velo
nella stazione ferroviaria del Cairo, nel 1936 Reza
Khan, padre dell'ulimo shah di Persia, vieta il velo nel
tentativo di modamizzare ed occidentalizzara il pagss;
rel 1947 il sultanc Muhammad V invita sua figlia a
togliersi il vebo in pubblico. Megli anni dalla guerra i
liberazione in Algeria le donne rivendicano Fuso del
velo come affermazione della loro identitd araba e
musulmana, | movimenti inlegralisti vedono nel velo
una questione di imporianza ideclogica e di ordine
pubblico, garantito soltanto se le donne sono nas-
coste, invisibili & intoccabili.




LA DONNA IN MAROCCO

Il Marocco, per volere del re Mohammed VI, ha modifi-
cate il codice dello statuto personale, (Mudawwana)
grazie ad una rifcema che mira al migloramento di
alcuni aspett rguardanti | diritt della denna

-"gtd del matrimonio & fissata a 18 anni per la donna,
contro | 15 della legge precedente:;

-la donna marcechina non ha pid necessita di um lutore
per agire & viagglare,

-gii sposi sono cormesponzabili della famiglia, sono
uguall sotte il profilo del dintt e del doveri;

- & abolita il Apudio della donna da parte dello sposo,
sostituito dal divorzio. La donna polra separarsi dal
marito se questi e usa violenza o |a lascia, e a lei polra
spettare l'affidaments dei figh;

- per quanto fguarda la poligamia, subird limitazion
congistent: sard diritto della sposa includere nel con-
tratte matrimaniale una clausola che vieta al marito di
avere altre mogll. In mancanza o accordo pre-
matrmoniale @ in caso il coniuge voglia una seconda
consorte, un giudice stabllird se 'vome ¢ ricce abba-
stanza da mantenere due spose @ gl eventuali figl

Rimane la vita quotidiana e il comportamento
dell'voma in generale. Qui bisogna distinguere fra citta
e campagna. Nelle campagne. la donna da sempre
lavara pil dell"uome. Mon porta il vele, 51 cccupa sia dei
lavari di casa che di quelli dei campi. L'uome ha il reolo
da prolagonista, prende le decisioni. scende nei sug
{mercati) per vendere il raccolto, da gli ordini,

I cittd le cose sono keggerments diverse. || rapporto di
forze & varabile. L'uomo lavora e la donna anche.
L ‘v fa riferirmento alla religione quando veoke giusti-
ficare la sua supremazia, citando versatt del Corano.
In generale @ problematiche dervano da una interpre-
lazrione errala del lest sacn.

La nuova Mudawwana & stala criticala soprattutto dagli
uamini di utte le tendenze palitiche, vedendo minaccias
1o il lors polere @ imesso in discussions I loro ruola,

L apphcazions o nuove leggl, non & sempre giusta &
rigorasa, || giudice & libero di valutare guello che biso-
gna deciders @ la donna non pud far altro che sotlomet-
e rvisi,

I Marocco progredisce lentamente. E obbligato a
tenere conto del fatto che pil del quaranta per cento del
suol ciltadini sono analfabeti (una gran parte dei quali
donne delle campagne), che la gente & sempre pil
legata alla religicne,

Per guesto motive la nuova Mudawwana, non essendo
slata detlata dalla shan'a, cioé dal dintto iskamico, ma
izpirala alla cultura dell’islam, non pud essere modifi-
cata negh articoli che provengono direttamente dal
Corano.
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Oggi le giowani sona pid propense ad ottenere il pio alto

grado di studio ma nel lavoro non riescono a competere
con gli uomini frenate dai ruali e dalle aspettative sociali.
Megli ultimi 10 anni la condizione delle donne & migliorata
notevalmente; si sta investendo malto sulle donne medico
che sono quelle che curanc le altre donne che vivono nelle
zone isclate e rurali, alle quali non & permesso esserne visita-
te da un dottore maschic. Stanno nascendo molti movi-
mienti tesi a promuovere alfabetizzazione , la produziona
di reddito e ottenere gli stessi diritti degli uomini. Le donne
cittadine si sono emancipate notevalmente; maolte sono
iscritte alle universita e intraprendono una carriera lavosati-
va come gli uomini e possono sposare chi hanno scelto,
divorziare, ricevere assistenza per la maternita, viaggiare da
saile, aprire un conto in banca.,

Certo che | matrimani combinati sono ancora in usg; bere,
furmare rimangons ancora dei tabd, 5 5i vive isolati nelle
rone rurali tutti questi dintti delle donne vengono a man
carne,

Una parte della popolazione femminile vive in povertd, in
particolare le donne capofamiglia, Nel 2007, 18,7% di fami
glie marocchine sono state dirette da donne, costrette a
suppartare da sole le esigenze dei membri della famiglia.
La maggior parte di esse sono vedave (54, 2%), disoccupate
{70.8%) e senza diploma (88.2%). A seconda dei casi, esse
sopravvivona grazie ad una pensione di reversibility, a
degli assegni sociali, o con Naiuto dei loso figli o di altri

miembri prossimi familiari,

Nella categoria delle donne che vivana da sole, primeggia-
no di nuovo le vedove (dall'eta media piuttosta alta), con
quasi il 62%. E ‘'molto difhcile per le vedowe di risposarsi,
indipendentemente dall'eta. Le single, invece, rappresenta-
nix soltamta il 15,5% delle donne che nen vivono con le loro
famiglie.

Quando si parla di orientamento professionale, le donne
preferiscono diventare tecnici specializzati, tuttavia pid
della meta delle donne marocchine resta una casalinga.




LAVORO FEMMINILE E COMUNITA' DI VILLAGGIO NEL MAGHREB

Le altivith riservale alle donne sono normalmente
svolle alfinterna di clascun gruppe domestioo. Satto
Fautoritd di colel che & considerata la padrona di casa
(la mogle o la madre del capo famiglia), le alre donne
della famiglia (madre, cognate, zie non sposale o divor-
Ziate, fighe, nuore & nipotl) danno il lore specifico contri-
b,

| lavori svolli s possono distinguere in tré gruppi: be
cure familiari [allevamento dei bambini, pulizia & manu-
tenzione della casa, approvvigionamento dellacqua e
della legna, preparazions & cotbura ded cibl, gestions
delle provwiste, ecc.); attivitd di produzione (custodia e
cura del bestiame, raccolta di alcuni prodotti, raccolia e
trasporto delle fascine dopo un abbattimento di alber o
dopo un dissodamento), alcund lavori che rientrano nel
campe delle “tecniche di fabbricazione™ e il cui svolgi-
mente & nomalmente assicurato allinterno del quadro
domestico: [a tessitura di certi indumenti & delle coper-
te, intreccio di canestri & stucie, la fabbricazione della
maggior parte del reciplentl di terracotta.

Le attivith del primo gruppo sono permanenti e dipen-
dono dal numero & dall'eta ded “consumator”, mentre be
attivit del secondo e del terzo gruppo hanno un anda-
mente stagionale: [a tessitura in inverne ¢ la produzio-
ne della ceramica allinizio dell'estate.

MNel corso dell'anno le cose si succedono dungue in
modo abbastanza equilibrato, tanto da consentire al
gruppe delle donne il normale svolgimento di una
grande quantith di compiti.

Tuttavia in caso di malattia o di un gran numers di figl

in tenera ¢ld oppure qualora per una ragions gualsiasi
l'unita domestica comprendesse una sola donna valida,
allora la siluazione potrebbe diventare cnlica, s& non si
potesse contare sull'aiuto reciproco, wvale a dire
sullintervento di parentl o di vicing le guali si fanno
canco di eseguine questo o quel lavoro indispensabile
batel (per niente, senza cOMpenso), ma beninteso a
buon rendere. 51 fa batel ogni tipo di lavoro per aiutare
un'amica meno esperta in questo o in guel settore,
Sotto forma di aivlo reciproco possono inolire essens
compiute operazionl collettive, perché & pid facile e
meno fastidiosa lavorane insleme [per esempio andare
al fiume in gruppo per lavare la lana, o preparare una
grande quantith di cous-Cous per un pranzo festivo, o
passare la vernice resinosa sul vasi alla fine della cottu-
ra). Cuestaiuto non & mai contabilizzato, ma restiluito a
scadenza pid o meno lunga sempre sotto forma di
“mana d’aiute”. Una donna che ha la cattiva reputazio-
ne di non sapersi dislurbare per ke altre rischia di non
trovare nessuno disponibile il gioma n cui sard in diffi-
coltd, Mon chiedere niente per non dover niente a nes-
sund, & molto mal visto in guanto atto contrarnio allo spd-
rite comunitario. Attraverso gueste attivit ¢ queste pra-
tiche di aiulo reciproco s affermano @ sl conservano
una fradizione tecnica & uno slile comuni. | prodolt
delle attivith di produzione @ fabbricazione, sopratiutlo
ke coperte @ il vasellame che sono rccamente decorali,
portano I'impronta delle stile locale & giocand un reolo
fondamentale in quanto elementi di identificazione di
COMUNita pid o meno estese.




Un aliro aspeito del lavoro delle donne & la partecipa-
Zione alle attivitd di produzicne, allinterno delle guali
non si distinguono necessanamente compiti maschili e
fermminili, ma che richiedono il concorso di braccia sup-
plementan in rapporto alla forza che abitualmente & ad
esse rservata. Sono eseguill per iniziativa e solto e
autoritd deghi vomini, & ke donne vi hanmo un ruole di
supporte; non coinvelgona il gruppo femminile nel suo
complesso nella rete degli aluti reciproci, ma =i svolgo-
no nel quadre della famiglia. Gl esempi pil noti delle
produzioni tradizionali femminili (ceramiche, lessuli,
cestl) che hanno trovato una clientela esterne soprat-
twtto di recente a seguito dello sviluppo turistico, anche
s¢ il fenomenc in particolanre per la ceramica, esisteva
fin dallinizie della colonizzazions,

Ghi esempl di contribute regolare delle attivita femminil
a reddito familiare sono tultavia cosi numenosi da non
poter Acondurre una lale sitluazione solo allintervento
di fattori esternl. Si osserva comungue quasi una parie-
cipazione degh uomini della famiglia, a questo o guel
livelle della produzione, o pid frequente, della vendita,
MNelle grosse attivita rurali del Sahel tunising non & rarg
vedere alcune di esse svolgere in casa lavon guali ad
esempio Fintreccio di stuoie o di fiscoli per olive: lavoro
a domicilio eseguito per conto di un commerciante, il
quale formisce le materie prime al capo famiglia o be
consegna a un figlo e con o slesso sistema recupera il
lavare finite. Mella ceramica la partecipazione degli
uaminl & pil diretta.

In diversi mercati del Nord ded Marocoo le ceramiche,

sono fabbricate per essere vendule dalle donne dei
villaggl del circondano. Dalla loro vendita si ricavano
beni di consuma.

Spesso gl uomind inlervengono anche a vello delia
fabbricazione, in particolare nella ricerca del combusti-
bile. La famiglia pud essere qui considerala un'unila
artigianale: I capo famiglia gestisce gl affari esterni,
ma sono ke donne che mantengono Imiziativa @ il com-
plete controllo del processo produtlivo,

Ultime aspetio delle atlivitd femminili riguarda la remig-
nerazione occasionale del lavoro svolto. Sitratla di casi
mens evidentl dei precedentl, in cui il momento della
vandita del prodolto o del compenso del servizio reso si
svolge tra donne & niente a prima vista distingue queste
transazioni dallo scambio di servizi balel,

Tultavia si possono distinguere due casi abbastanza
dissimili tra loro per cid che riguarda ko statulo sociale
delloperazions,

Il promic & il compenso veramente oocasionale per un
SEMIZIO o per qualche oggette (falto espressamenta o
prelevalo dalle scorte familian ) in vista di un delermina-
1o acqguisto. A questo riguardo i possono cilare alcune
donme di Zerhoun le quali fabbricano attualmente per
sé e ceramiche ¢ ogni lanto ne fanno qualcuna in pil
da venderns in un mercalo vicing, spinte dalla necessila
di gqualche acquisto. Allrove capita che donne offrana il
loro lavoro o | lore prodotti ad altre che hanno la possi-
bilitd di pagarle senza problemi, in quanto dispongoano
sia di denaro che di dispense ben fornite.




Talvolta questi servizi sono espressamente richiesti ad
una donna bisognosa ritenuta abile in una cerla attivith:
in quesio modo ogni lavoro, che potrebbe essere svolto
col  sistema  dell'aiuto  reciproco, pud  diventare
l'sccasione - per una donna che ne abbia | mezzi e per
la quale sarebbe forse difficile dare in cambio il proprio
tempe - di rcambiare con discrezione || favore ad
un'alira.

In altri casi invece certe doane s0no ritenule specialiste
in attivith che tutte ke altre praticano per le necessita
della propria famiglia. Queste donne sono dungue con-
siderate vasale in villaggl in cul tutte ke donne, o almeno
una im ogni famiglia, si suppone sappiano fabbricane ka
ceramica @ provvedere alla provvista annuale della
casa. Le specialiste non sono sempre ke pid abili, ma
vedove o prive di appoggio familiare, abbandonate o
con un manto malato, che devona provveders alle
necessitd del loro ménage. Certe famiglie danmnoe lavoro
a quesie "specialiste” sia per solidarietd che per reale
nNecassita,

Talvaolta il lavoro viene svollo a domicilio della cliente, ka
quale fornisce ke matere prime ed eventualmente par-
tecipa ad alcune fasi. Altre volte la vasala lavora a casa
propria e vende il prodotio. || pagamento avviene trami-
te baratto e pud essere differito rispetto all'ordinazione
o versato in anticipo. In tali cccasioni non s & mai
inteso parlare né di discussioni, né di mercanteggia-
ment: wito avviene con un notevole rispanmic di
parcle, nello stesso clima che caratienizza | prestit & |
servizi batel @ gl scambi di doni, in cul il principio di

equivalenza & accaltals a prion @ PESSUnd osedabbe
infrangerio.

In aleuni grossi villaggl di montagna s viela alle giovani
donne di uscine dal quartiere di residenza & a maggior
ragione di allontanarsi dal villaggio. Se la tradizione
viela ad una donna “di buona famiglia® di esercitare
un'atlivitd remunerata, la comunitd rconosce ad una
donna priva di nsorse un dinflo al lavoro, Cosi, la
“vasala® non & affatto disprezzala, anzi viene lodata per
il coraggio e la capacild di sfamane | figh col lavors delle
sue manl. In questo casoe la prndpale specializzazions
delle donne povere & guella di assicurare le relazion) &
| rasporti sia del materiabe sia del prodott finit.

Conclusions,

MNe emerge una comunita femminibe che regola a pieno
diritta, al proprio intermnoe & Senza autorld esteme, | pro-
blemi delle donne.

Resta il fatbo che lo slittarments verso arigianato fami-
liare nella maggeor parte del casi si traduce i un
auments di una suballemitad nel confrontl degli uormini:
ke donne infatti perdono la piena disponibilith dei piccoli
guadagni che polevand ficavare dal loro lavors, e
soprallulio si accentua la separazione tra | gruppl fam-
liari, a scapito del gioco di solidanietd che si svolgeva in
send alla comunitd femminile.
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